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Sobre papel

Las telas y los hilos envuelven nuestras
vidas de manera permanente. Estamos
tan acostumbrados a su abrigo que les
damos por sentado, a tal punto que les
hemos hecho invisibles, como el traje
nuevo del emperador. No obstante, con
telas e hilos hemos hilado e hilvanado
memorias, urdido cosmovisiones, re-
mendado economias, anudado travesias
por el océano, zurcido saberes, encripta-
do textos en nuestros bordados o tejidos
de punto y cosido afectos por siglos y
siglos. Penélope tejia y destejia en tan-
to esperaba a Ulises, mientras que las
Moiras hilaban el destino de los seres
humanos al nacer, nuestras comunida-
des indigenas van tejiendo el pensamien-
to al anudar hilos en forma de espiral y
elaboran mochilas.

Desde sus inicios lo textil, en occidente,
ha estado asociado a lo femenino, a lo
domeéstico, al cuidado. En ocasiones, ha
sido un medio de opresién en el que la
gran industria de la moda ha abusado
de las trabajadoras con salarios preca-
rios. Esa misma industria también ha
construido ideas de cuerpos femeninos
deseables y no deseables dependiendo
de cOmo se visten, pero, junto con estas
formas de dominacién, lo textil también
ha sido un medio de liberaciéon que ha
garantizado autonomia econémica y
formas de escritura alternativas para

muchas mujeres, asi como para algunos
hombres que se resisten a la asociacion
de este oficio con lo femenino. Si hemos
invisibilizado el trabajo, oficio y quehacer
textil es porque lo hemos subvalorado.
Queremos entonces, dedicar este volu-
men de la revista papel de colgadura a
las costuras que sostienen lo cotidianoy a
las reflexiones sobre los entramados que
surgen en y desde el hacer textil.

El nimero de articulos que recogimos
en la convocatoria (superior al que pu-
blicamos), para que este ejemplar fuese
posible, da cuenta del creciente interés
por el hacer en torno a los hilos y las
agujas, bien como oficio, como quehacer
o como forma de expresion. Recibimos
textos de compafieros y comparieras te-
jedoras, crocheteras y bordadoras de mu-
chas partes de Latinoamérica, textos que
dan cuenta que no estamos solas, que te-
jemos redes creativas y politizadas, tanto
cuando abrazamos este oficio en nuestros
espacios domésticos, como cuando nos
tomamos las calles para manifestarnos
contra el olvido y la opresion, tal como
lo evidencian los articulos que recogimos
en la seccion que hemos llamado Hilos
gue movilizan.

En la seccion Genealogias Textiles po-
dran leer algunas historias sobre legados
de comunidades ancestrales que tejen
mochilas con nudos, como la Iku, cosen



pdc. 18 07

molas, como la kuna, o hacen preciosos
telares como la quechua y la aymara.
Esta seccion es apenas una muestra de
todas las expresiones textiles que narran
la cosmogonia de nuestro continente,
como los tapices de los Navajo en Amé-
rica del Norte, las colchas de retazos de
las mujeres esclavizadas en el sur de los
Estados Unidos, a los bordados Oaxa-
quefios, las mochilas Wayuu, las mu-
fiecas Chancay del Perd, a los encajes
Nanduti del Paraguay; el tema daria para
10 volimenes de esta revista.

Entrecosturas recoge poemas a mufiecas,
tejidos de abuelas, peleas con planchas,
cuentos bordados y fotos remendadas.
Esta es una seccién que nos muestra un
amplio conjunto de emociones e intimi-
dades que acompafian lo textil y otras
tantas que son acompafiadas por estos
guehaceres. Por su parte Costuras que
cuidan recoge textos que dan cuenta de
estos oficios como lugares para encon-
trarse con una o con uno mismo, formas
en que los actos de coser tienen la poten-
cia de zurcir algo mas que lo que se hace
con las manos. Los textiles nos arropan,
Nnos unen, Nos acercan, nos cuidany, ala
vez, cuidamos con ellos.

Aprender desde el hacer recoge diferen-
tes practicas textiles en el aula escolar
y en el aula Universitaria en las que se
apunta a descentrar el cerebro de los

procesos de aprendizaje. Alli, la expe-
riencia del aprender recorre las manosy
el cuerpoy ello transforma el trabajo de
aula. Esto lo vemos desde la voz de una
maestra de pedagogia Waldorf, asi como
desde los trabajos de dos cursos universi-
tarios que revisan los oficios textiles con
una perspectiva feminista. En Textiles
que cuentan se presentan las historias
de vinculos y afectos que estan presentes
en piezas textiles hechas a mano, cartas
de amor, lazos transoceanicos, vinculos
familiares. Por Gltimo en Haceres textiles
reunimos relatos sobre cémo la produc-
cién lentay reiterativa de practicas como
el deshilado y el bordado, son configura-
doras de mundos cotidianos, personales,
pero también sociales y colectivos.

Ha sido un gusto y una oportunidad para
nosotras poder reunir todo este conjunto
de piezas textiles y de textos textiles, es-
peramos que éstos sean para ustedes una
invitacion aleery, ¢por qué no?, a hacer.
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Moni Paulino
Silvia Tabakam

Accién participativa de bordado de
un estandarte por Memoria-Verdad-
Justicia

Colectivo de docentes, familiares,
compafieros y comparieras de
estudiantes detenidos-desaparecidos
del Colegio Nacional de Vicente Lopez

Bs. As.- Argentina

UNA HISTORIA DE ESTUDIANTES
SECUNDARIOS

En Argentina, el 24 de marzo de 1976,
irrumpié una dictadura civico-militar
que se mantuvo hasta 1983 y que des-
plegé el terrorismo de Estado. Fue lamas
cruenta de una larga historia de dictadu-
rasy dejé marcas imborrables en nuestro
pueblo. EIl secuestro, la tortura, la des-
aparicion, la apropiacion de cientos de
bebés fueron solo algunos de los métodos
que usaron para sembrar el terror.

El 23 de octubre de ese afio, un grupo
de tarea secuestrd a cuatro estudiantes
secundarios del Vicente Lopez, en la
provincia de Buenos Aires. En la misma
noche, Eduardo Mufiiz, Mariay Leonora

Zimmerman y Pablo Fernandez Meiji-
de fueron arrancados de sus domicilios.
Unos dias antes habian secuestrado a
Liliana Caimi, embarazada de cinco me-
sesy en abril habian asesinado a Gerardo
Szerzon cuyo cuerpo aparecio con signos
de tortura. También Leticia Veraldi fue
secuestrada en 1977 en la provincia de
Neuguén, donde se habia refugiado cuan-
do supo que estaba siendo perseguida.

Todos habian sido militantes de la Juven-
tud Guevarista. Nunca se supo de ellos
hasta el afio 2018 cuando, en el marco del
juicio alos genocidas, dos sobrevivientes
testimoniaron haber compartido la celda
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Imagen no.1
Suturar: verbo transitivo.Coser una herida o una incisién o cerrarla mediante puntos de sutura.

con Leonoraen el Centro Clandestino de
Detencién de Campo de Mayo.

Estas atrocidades marcaron la vida de mu-
chos de los que fuimos sus compafieros.

El mismo edificio de esa escuela secun-
daria alberga hoy una institucion de for-
macion docente en la que algunos de no-
sotros trabajamos. La coincidenciaen el
espacio nos ha permitido organizar, des-
de larecuperacion de lademocracia, una
serie de homenajes que cobraron forma
de actos, invitaciones a ex-estudiantes,

conciertos, talleres. La formacion docen-
te debe incluir la Pedagogia de la Memo-
ria, entendiendo a los futuros maestros
como sujetos criticos y reflexivos, como
“pasadores de memoria”.

La transmision no se aloja solo en la pa-
labra sino que la reivindicacién de Me-
moria, Verdad y Justicia que levantaron
los organismos de Derechos Humanos
debe tener también materialidad. En la
escuela, esa materialidad cobré entidad
a través de la confeccion y colocacién
de baldosas con los nombres de los es-
tudiantes a la entrada y un mural para
hacerlos presentes una y otra vez en el
espacio en el que estudiaron.
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El dia de la colocacion de las baldosas
organizamos unaaccion colectiva de bor-
dado como una oportunidad de poner a
rodar la memoria de sus nombres, sus
rostros, su militancia.

Esa accién dio como resultado un enor-
me pafio con fragmentos suturados entre
si, que se constituy6 en estandarte con
Sus presencias.

Cuando pensamos esta obratomamos los
registros fotograficos de nuestros compa-
fieros y de otros que habian pasado por
el Nacional Vicente Lopez. Las mismas
iméagenes que vemos en manos de los fa-
miliares en cada marcha del 24 de marzo

en la Plaza de Mayo, que dan cuenta de
un nombre, un rostro, una identidad.

A través de un proceso de grabado, lla-
mado monocopia, realizamos transfe-
rencias a diferentes retazos de liencillo.
Esta técnica fue trabajada de un modo
que permitia cierta “deformacién” de
los rostros. Manchas y salpicaduras que
remiten a la dificultad de recordar, al
ejercicio trabajoso pero necesario, que
nos permite traer el pasado al presente,
siempre tamizado por los afios y las ex-
periencias transcurridas. Como una ve-
ladura que se nos presenta ante los ojos
y que solo podemos arrancar entre todos.

Luego de realizadas las estampas nos re-
unimos varias mujeres alrededor de una
mesa a bordar en cada una de ellas los
nombres de los compafieros. Ninguna de

Imagen no.2
La memoria insatisfecha, laboriosa
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Imagen no.3
La mano inteligente y sensible, la mano que piensa y recuerda

las que compartiamos ese hacer éramos
expertas bordadoras, pero fuimos trayen-
do de otro tiempo los modos de hacer con
las agujas y los hilos, mostrandonos los
puntos que sabiamos, probando colores.
Y asi, a manera de un ritual reparador,
recordamos historias de los estudiantes
dejando sobre la tela los humildes sabe-
res y relatos que habiamos compartido.
Después comenzamos la union de cada
fragmento en una misma historia.

LA ACCION COLECTIVA

El resultado de este primer trabajo fue
dispuesto en una gran mesa con hilos
y agujas. Fueron muchas manos dejan-
do su huella, mirando los rostros de los
estudiantes, interviniendo, pensando,

acariciando, tomando decisiones acer-
ca de colores y texturas alrededor de su
memoria.

La accion que comenzé de manera cir-
cular, fue creciendo en un proceso cada
vez masricoy participativo. Fueron mas
manos las que iban dejando su huellaen
el estandarte, entramando lo artistico en
un conmovedor ejercicio de memoria.
Una memoria que no solo se constru-
ye con la palabra ya que, como expresa
Richard Sennet, los movimientos de las
manos, el sentido del tacto, influyen en
la manera de pensar. Asi también nos
poniamos en contacto con ellos. Inclu-
so muchos de los asistentes los estaban
conociendo con sus manos. Habia que
recorrerlos, tocarlos, cobijarlos entre hi-
los. Y en ese hacer surgieron las palabras,
las anécdotas, las preguntas.
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Imagen no.4
Una accién colectiva de bordado de retazos que,suturados, formaron un tnico pafio.

Imagen no.5
Un hacer amoroso entre generaciones
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Imagen no.6
La Memoria nunca se da por vencida

Este estandarte sigue moviéndose en las
marchas de cada 24 de marzo en la Plaza
de Mayo y ha formado parte de encuen-
tros de formacién docente en los que la
texturay la materialidad invitan a seguir
suturando, hablando, tocando, haciendo,
pensando con las manos.

Hubo memoriavividaen laaccién colecti-
vay lo hubo en su creacion; un encuentro
entre generaciones con distintas experien-
cias y saberes acerca de nuestros compa-
fieros y compafieras. De ahora en més se
trata de seguir construyendo experiencias
singulares y poner el recuerdo a trabajar.

Moni Paulino

Vive en Buenos Aires. Es Artista visual y pro-
fesora en institutos de formacién docente. Des-
de hace unos afios trabaja en Pedagogia de la
Memoria.

Silvia Tabakman

Nacid y vive en Buenos Aires. Es bordadora y es-
pecialista en la did4ctica de las ciencias sociales.




Juanita Prieto Macia
Daniel Martin Rincén

La colcha naci6 en un esfuerzo por ma-
terializar el trabajo colectivo que senti-
mos caracteriza, sobretodo en este afo,
al movimiento estudiantil. Asi que desde
el 10 de octubre (primer dia de las mo-
vilizaciones estudiantiles en Bogota) nos
reunimos en la Universidad Nacional de
Colombia con algunos retazos, agujas e
hilos y con un pequefio letrero en el que
se leia “Cosamos el parche”. Ese dia de-
cidimos invitar a la gente a coser creando
un espacio de reflexion sobre la situacion
de la universidad publica y como actuar
frente a esta. En este contexto, coser
es una manera de estar cerca al otro y
pensamos que muy probablemente en
otra ocasion no se habria podido dar este
acercamiento. Por eso la colcha, para no-
sotros, también es una excusa para reu-
nirnos, para crear comunidad; semejante
a una mesa redonda, es como regresar a
la hoguera para compartir. Lo que hace
tan poderosa la colcha es que sentimos
gue absolutamente todo el mundo cabe,

todos tienen voz y potestad sobre ellaen
el sentido que tu puedes poner el parche
que quieras del color, tamafo o material
gue desees, también puedes simplemen-
te intervenir un parche ya existente, para
nosotros es igual de importante y valioso.
El sentido de esto es, en principio, que
cada participante se sienta identificado
con la colcha, que deje un poco de si mis-
mo. Creemos que la colcha fue y seguira
siendo un gran recordatorio de cuantos
y a quienes nos compete la educacion
publica y sobretodo un objeto tangible
gue nos permite, a nuestra manera, re-
cordar que los estudiantes estamos aqui
y seguiremos aqui.

Juanita Prieto Macia

23 afios. Estudiante de sexto semestre de Artes
Plésticas en la Universidad Nacional de Colom-
bia. Me gusta mucho el color verde, los elefantes
y las cosas que hacen que se me erice piel.
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Una mirada a mi tierra desde el barco

Francisca Baez Avila, 2010, Sant Roc, Barcelona
Cosido y bordado, 47 x 50 cm
Arpillera elaborada con la colaboracion de la Fundacién Ateneu i de la Generalitat
de Catalunya, Delegaci6 territorial del govern de Barcelona.
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En la historia del arte de Europa tene-
mos telas y bordados desenterrados del
arte clasico, grandes tapices y alffombras
con motivos histéricos o mitolégicos,
representaciones pictoricas de mujeres
cosiendo y obras de arte contemporaneo
creadas a partir del S.XX. Pocas mujeres
de las que han tejido, bordado o cosido
han participado en el &mbito artistico
ya que las “cualidades femeninas” no
estaban reconocidas y mucho menos se
podian equiparar con los talentos de los
hombres. Sus trabajos textiles, como mo-
dos de produccion doméstica no tenian
practicamente ningun valor de cambio,
servian para abrigar, decorar y socializar
con otras mujeres.

Las mujeres empiezan a formar parte del
mundo publico y productivo a través de
diferentes vias; con laindustria en fabri-
cas textiles, como artesanas o0 como artis-
tas. Su participacion en estos diferentes
ambitos crea un gran impacto a medida
que van explorando las posibilidades
del medio textil. Todas estas creaciones
han ido manteniendo vivas las técnicas
relacionadas con el bordado, el tejido
o el cosido y han ido adquiriendo nue-
vas formas ampliando su versatilidad. A
dia de hoy podemos contemplar obras
realizadas con cosidos en el cemento,
fachadas enteramente recubiertas de tela
o ganchillo, el disefio grafico aplicado al
textil, esculturas enormes blandas y colo-
ridas que ocupan toda una sala de museo
o unaplaza, bordados que se asemejan a
las mejores pinturas, instalaciones donde
el hilo es el principal elemento y hasta
performances o acciones de body art
donde la piel, en primera persona, actla
como tela sobre la que coser o remendar.
En las ferias de arte como ARCO Madrid,
en los museos como el Guggenheim, en
las bienales artisticas como la Biennale
di Venecia, o en el espacio publico con la
guerrilla knitting, por nombrar algunas,

las piezas de arte textil empiezan a ser
muy numerosas. De la mano del ambi-
to artistico y con el “nombramiento” de
estos saberes como lenguajes validos de
comunicacioén, existen y se estan visi-
bilizando otras formas de creacion co-
lectivas. Grupos de mujeres organizadas
retoman o mantienen estos modos de
produccién doméstica usando el hiloy la
aguja como herramienta para informar,
denunciar, participar, socializar o expli-
citar un mensaje, casi siempre politico.
Realizan imagenes e instalaciones hechas
con trozos de saberes haceres que nacen
herederos de unatradicion cerrada den-
tro de los muros de casa. Quienes inter-
vienen con el cosido, no solo revolucio-
nan el arte, sino que ponen al servicio de
nuestra sociedad una forma de expresion
e intercambio accesible.

Inspirada por el arte relacional en las
intervenciones con grupos de mujeres
que llevo a cabo, utilizo el hilo como re-
constructor de ideas y de red. Hablo de
experiencias que he ido realizando en
las que son de vital importancia las rela-
ciones que se establecen entre y con las
mujeres. Las hemos ido desarrollando
dentro de actividades y entornos cotidia-
nos, seguros y no mixtos con diferentes
encuentros en los que se cosia, bordaba
o tejiadandole importancia a aquello que
habitualmente es marginal y teniendo
en cuenta que estas labores van mas alla
de unasimple preferencia individual. La
reutilizacion de un medio tradicional-
mente femenino y cotidiano se revaloriza
al usarlo como recurso estético que se
centra en problematicas relacionadas
directamente con su género y su con-
texto geopolitico. Son artistas callejeras,
artesanas, compafieras, vecinas, herma-
nas, madres con ganas de comunicar a
través de un lenguaje hilado, cosido o
bordado. Candidatas para la creacion de
espacios de visibilidad, transformacién
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y reivindicacién. Creamos, escuchamos,
hablamos y compartimos atendiendo y
cuidando el proceso de elaboracion que
consideramos tan importante como el
resultado a través del cual conseguimos
tener voz y mostrarnos en un espacio pu-
blico que podemos redefinir. Se trata de
acciones femeninas y feministas, inclusi-
vas, domésticas y publicas, individuales
y colectivas.

A continuacién muestro algunas de estas
experiencias que he ido realizando desde
2005. Son intervenciones que de alguna
manera han ido diferenciando los espa-
cios urbanos y publicos con mensajes
sociales y politicos legibles y/o interpre-
tables. El caracter colectivo del sujeto
del trabajo doméstico y su circulacién
entre mujeres de distintas generaciones
y origenes, que incluye el cuidado de los
hijos y los distintos modos de participa-
cién, han hecho que estos colectivos rom-
pan con la asignacion desmovilizadora
y conservadora, y nos muestran como
otras formas de denuncia colectiva fe-
menina son posibles en relacion a las
actividades que normalmente realizan
otros colectivos.

ARPILLERAS: EL TEXTIL COMO ARMA
DE RESISTENCIA POLITICA

El caso de las arpilleristas chilenas. Sus
acciones las han convertido en persona-
jes historicos, en iconos populares que
las han incorporado en el folclore, en la
literaturay en la cultura de su puebloy de
los otros que han impactado; como lo de-
muestran las artesanas textiles de distin-
tas partes del mundo que han respondido
al terror incorporando sus experiencias
en trabajos que muestran un testimonio
de lo vivido. Suman otra experiencia al
papel potencial de las mujeres en las lu-
chas colectivas. El proceso creativo para
realizar una arpillera consiste en utilizar
diferentes trozos de tela de colores que
cosidos a una base de arpillera con co-
loridos hilos, lanas y demas materiales
aplicables, construye el acontecimiento.
Si por algo podemos caracterizar a las
arpilleras es por los elementos de tres
dimensiones que protagonizan escenas
como por ejemplo las mufiecas.

En diferentes ciudades de Espafia hemos
realizado, con la colaboracion de diferen-
tes entidades, talleres inspirados en la

Unavija ejemplar

M2 Carolina Cossio, 2009,

Granada

Cosido

Arpillera elaborada dentro del proyecto
de investigacion participacion activa
Miradas. Como me ven y como quiero
que me vean. Grupo de investigacion
“Otras, persfectivas feministas para la
investigacién social”, Instituto de la mu-
jer, Ayuntamiento de Granada, Direccién
General de Coordinacién de las Politicas
de Immigracién, Consejo de Gobierno,
Junta de Andalucfa.




pdc. 18 27

Mis memorias de la guerra

Rosalia Rodriguez Hernandez, 2010,

Sant Roc, Barcelona

Cosido, 45 x 51,5 cm

Arpillera elaborada con la colaboracion de
la Fundacién Ateneu i de la Generalitat de
Catalunya, Delegaci6 territorial del govern
de Barcelona.

técnica de las arpilleras. Un total de 215
mujeres de diferentes origenes, edades y
clase social han podido realizar su propia
arpillera. Hemos propiciado el espacio
y los recursos necesarios para producir
nuestras propias representaciones. Cada
una de ella ha sido la protagonista de su
propia historia, ha decidido qué repre-
sentar o compartir. Algunos ejemplos
de las tematicas surgidas son el proceso
migratorio, momentos de la guerra civil,
culturay tradicion, vida cotidiana, alfa-
betizacion, peticiones a los ayuntamien-
tos, familia, maternidad, supervivencia
cotidiana, derechos, etc.

LA VEGLIA DET FILIY EL HILO DEL CASAL:
COMUNICAR CON LA IMAGEN Y CON
EL TEXTO

Tapices o colchas de grandes dimensio-
nes que nos recuerdan a artistas que cu-
bren fachadas, que hacen grandes mura-
les o a grafiteras. Los proyectos La veglia
dei fili o El hilo del casal son muestras
de acciones que hablan con imagenes o
palabras. Se diferencian entre ellas en

los mensajes y en las técnicas pero am-
bas creaciones visibilizan ejes opresivos
relacionados con las tareas domésticas.

El tapiz resultante de La veglia dei fili
tiene unas dimensiones de 8mts por
5mts completamente tejida con gan-
chillo o punto. Representa el paisaje de
sus colinas junto a una frase que hace
referencia a un mito en el que se pien-
sa que las mujeres solo hacen abrigos,
e voila non facciamo solo maglioncini.
Se cre6 de forma totalmente auto-ges-
tionada un gran mural que cubrié una
fachada durante 5 meses. Los encuentros
se realizaban en las distintas casas o en
el bar del pueblo, con dulces y muchas
conversaciones. Realizamos un material
audiovisual a modo de documental en el
que aparecen entrevistas, secuencias del
proceso de creacion y stop motion con
las piezas realizadas. Fue realizado con
14 mujeres del pueblo de Sorbolongo,
situado en la Regién Marche de Italiaen
el que habitan 40 familias.

El hilo del Casal hace unos meses ela-
bor6 una gran colcha-tapiz de 4m x 3m
en la que después de muchos debates
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decidieron decantarse por expresar un
malestar que les ocupaba como mujeres
migrantes: el reconocimiento del tra-
bajo doméstico, mas ayudas para las
amas de casa. El objetivo paracellas era
poder transmitirlo tanto parael resto de
su familia como para las administracio-
nes publicas. El lema escogido que hace
referencia a las fuertes cargas de crianza
y trabajo doméstico, sumado a todos los
inconvenientes que tienen en el &mbito
laboral, fue el que les parecié oportuno
para poder crear alianzas con el resto
de vecinas del barrio y del municipio.
Se utiliz6 tanto la técnica del cosido

como la del bordado, introduciendo
apliques. Cada una de las participantes
construimos una letra en un espacio
donde algunas mujeres aprendieron a
coser a maquinay donde, actualmente,
se siguen compartiendo conocimientos
de técnicas o posibilidades textiles se-
gun las diferentes culturas. Ha sido ex-
puesto en varios espacios de la ciudad
de Santa Coloma de Gramenet donde
se ha llevado a cabo, concretamente en
el barrio de Santa Rosa. Es un proyecto
surgido por iniciativa de 12 madres que
participan en un servicio de acompafa-
miento familiar.

El hilo del Casal

Mujeres residentes en Santa Coloma
de Gramenet, 2018

Tela y diferentes hilos o lanas 3 x 4 m

Produccion realizada en el interno de un servicio
familiar en el Casal dels Infants.
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La veglia dei fili
Mujeres residentes en Sorbolongo (PU) 2013
Mural-tapiz : lana, tela 800x600 cm

La veglia dei fili
(imagen del proceso)

ALFOMBRA ROJAY IL NOSTRO GIARDING:
COSIENDO EN TRES DIMENSIONES

Con estas instalaciones se reivindica el
espacio publico y se denuncia la falta
de participacién de obras creadas por
mujeres en los mismos espacios artisti-
cos que ocupan los hombres. Esculturas
realizadas de muchos elementos iguales
0 parecidos. La idea de la secuencia y
de trabajar en cadena o sobre el mismo
elemento hace que no sea necesaria tanta
concentracion y se amplia el tiempo de
escucha. Ambos proyectos han sido reali-
zados en el espacio publico recuperando
los circulos de mujeres que salen con sus
sillas a la luz de las farolas o a la luz del
dia en alguna terraza o en la plaza del
pueblo. El gesto de coser no solo es la
mecanica real de produccion, sino toda
una metéfora al coser un objeto, al coser
la vida cotidiana.

Il nostro giardino fue un proyecto que te-
nia como objetivo participar en el evento
“Scolppire in piazza” que se lleva a cabo
cada afio en el pueblo de Sant’Ippolito.
Todo el pueblo acoge durante 2 semanas
aartistas previamente seleccionados que
esculpen la piedra. Un grupo de mujeres
residentes queria participar de alguna
manera en el festival ya que durante ese
periodo estan relegadas basicamente a
las tareas de organizacion relacionadas
con su papel de mujeres. Decidimos re-
crear nuestro jardin y para ello creamos
300 cactus de tela de diferentes dimen-
siones que ocupaban por completo uno
de los callejones de la plaza el dia que se
celebro el evento.

La Alfombra roja, consiste en una al-
fombra compuesta de 400 tomates de
tela. Los cosimos un grupo de 15 mujeres
pertenecientes a 3 familias diferentes.
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Il nostro giardino

Mujeres residentes en SontIppolito, 2013
Instalacién 350 cactus, tela reciclada, lana. Medidas variables
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Alfombraroja

12 mujeres de El Ejido, Almeria, 2007
Video, 2min de duracién, color
Alfombra: fieltro, tela de raso, guata,
parrillada de hierro. 300 x 100 cm
400 tomates de tela.

Alfombraroja
(imagen del proceso)

Rememora una de las hortalizas culti-
vadas en El Ejido, Almeria, en forma de
alfombra roja. El tomate se convierte en
simbolo de la cultura de nuestro pueblo
como despensa de Europa, que ha sur-
tido y surte a los demés paises europeos
de verduras, tomates cultivados por los
varones las familias. No aparecen los to-
mates en su contexto, dispuestos para ser
ingeridos, sino que adquieren forma de
alfombra por la que camina mi abuelaen
el cementerio, esta vez acompafiada de
todas las manos que la han cosido, en el
ritual de visitar a los muertos.

Este lenguaje doméstico artesanal, es-
tratégicamente aplicado puede resultar

util como herramienta de cambio y sub-
versidn que proporciona voz a grupos
de mujeres que han estado marginadas
de las técnicas del discurso hegemonico.

Maria Vifiolo Berenguel

Soy feminista, investigadora y hago interven-
cién comunitaria y creativa con mujeres. He
trabajado en proyectos sobre mujeres, parti-
cipacién y arte textil. Actualmente soy edu-
cadora en el ambito familiar y formadora en
Certificados de Profesionalidad de Mediacién
Comunitaria y de Igualdad efectiva entre mu-
jeres y hombres.




Ingrid Paboén

Cada parche es tan solo un instante registrado que plantea una reflexion. Cada parche
visibiliza una historia que conecta lo individual con lo colectivo, que queda registrado
en un textil y en el mundo virtual con el #ClaseALaCalle, creando una colcha de retazos
de momentos vividos bajo una condicion particular: pensar la educacion.

Ingrid Pabon

Estudiante de Maestria en Disefio de la Universidad Nacional de Colombia.
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Yesica Paola Beltran Hernandez




pdc. 18 37

Debia ser cuidadosa con cada puntada,
de lo contario el papel se romperia. Meter
la aguja por el agujero ya hecho y sacarla
por el reverso. Parecia sencillo, pero los
punzones con la aguja en el indice y el
pulgar no se hicieron esperar. El hilo de
color lila iba y venia atravesando cada
montaje fotografico que habia realizado
e impreso dias antes, formando basticas,
unas mas largas que otras, como los pasos
que forman un camino. Los errores no
faltaron, a pesar de haber utilizado hojas
mantequilla para esbozar el rumbo que
tomariael hilo en cada fotografia, hice los
huequitos por donde no era. Sin embargo,
pude retroceder y re-hacer el camino, con
el error presente como ensefianza.

Catorce recuadros, catorce imagenes
cuidadosamente escogidas, catorce fo-
tografias intervenidas digital y textilmen-
te, catorce piezas en las que estdbamos
juntas, en las que estamos juntas. No
precisamente porque aparecieratambién
en una que otra fotografia, sino por el
cuidado con el que pensé que les gustaria
verse y en aquellas que no les gustaria
tanto; no sélo porque haya escogido las
imagenes, sino por la manera cuidadosa
de elegir aquellas que mostraran que no
se trata de viejitas que tienen el tiempo
para bordar, tejer y coser; no so6lo por
haber compartido con ellas, sino por mi
acercamiento cuidadoso como investiga-
dora, feministay tejedora; no Gnicamen-
te porque nos hayamos encontrado en
lo textil y la accion politica, sino porque
al encontrarnos nos transformamos; no
solo porque las haya bordado, sino por
bordar aquello menos visible: el cuidado.
Una ultima pieza juega un papel central.
Con una base ahora textil, el hilo cons-
truye en cadeneta lafrase De lacasaala
plaza y ese nombre potente, Tejedoras
por la memoria de Sonsén.

El lila parecia un poco tenue, entonces
decidi ayudarlo con un color fucsia que
lo entrelazara, con una puntada que
engafa de complejidad al ojo, pero que
tiene su secreto en el revés; una puntada
que aprendi de ellas, usada ahoraen una
suerte de complicidad textil. Todas estan
unidas por el mismo hilo, uno nuevo hi-
lado en el entrelazamiento del lila y del
fucsia. Pero no es un hilo perfecto, tiene
hilachas y hasta en algunos momentos
esté roto. Ahi esté lo bueno de estar he-
cho de fibras, al ser muchas y estar cer-
quita, es posible mantener el hilo con
todas sus imperfecciones.

Entonces todas estan unidas por el hilo
que recorre el tiempo y espacios diferen-
tes, bordando, resaltando y escribien-
do de manera cuidadosa, para mostrar
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como el cuidado est4 presente de mane-
ras diversas en este proceso. Pero hay
que acercarse para detallarlas, pues se
trata de cuidados particulares, cuidados
textiles, cuidados paralelos a lo textil,
cuidados que ensefian, cuidados que po-
tencian, cuidados que sostienen. Desde el
autocuidado de bordar, tejer, coser para
denunciar, para narrar, para conmemo-
rar, para remendar, para recordar, para
olvidar. Anudando por un hacer cuida-
doso que toma tiempo, que implica saber
como se hace, que implica introspeccion.
También pasando por las piezas textiles
gue cuidan de una gripa a una comu-
nidad. Ademas de un cuidado paralelo,
un cuidado como trabajo que sostiene la
vida, que convive con el hacer textil en
lo personal, pero a veces se choca con lo
colectivo. Hasta el cuidado de compartir
lo que se sabe con las compafieras, que
implica estar cerquita, que implica en-
redar manos, que implica tocarse, que
implica intimar, que implica ensefiar y
aprender haciendo.

Entre dos y cuatro piezas por silla se
transcurre entre tiempos, espacios y
cuidados diversos. Las sillas estan dis-
puestas unas mas cercas de otras -como
conversando-, mientras algunas estan
mas solitarias, recreando un encuen-
tro comunitario de las Tejedoras por la
memoria de Sonsén, sea en el Saléon de
la Memoria, en la casa de alguna de las
compafieras o en la Plaza de Ruiz y Za-
pata del municipio. El hilo que borday
se entrelaza entre papel, alfileres, tejidos,
agujas y patas de sillas, nos lleva de la
casa a la plaza, en un movimiento no
lineal sino complejo; que construye y
sostiene lo comunitario al igual que lo
personal, al comprender lo que se tiene
en comun. Pero, como cuando te encuen-
tras con un tejido complejo con el que
no sabes por donde empezar, en el que
no logras identificar el inicio o el final,
el hilo nos lleva también de laplazaala
casa. No en forma de retroceso, no como
despotenciador, al contrario, rompiendo
con las fronteras entre lo publico y lo
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privado, politizando lo cotidiano, poli-
tizando lo personal, politizando la casa.
Entonces, vemos una escena en la que el
hilo esta en todas partes, entrelazando,
enredando, uniendo.

“Ay, ¢esa soy yo?”, “Vea tan bonito”,
“Vea, yo estoy acd”, me dijeron cuando
les mostré las piezas. También surgieron
sonrisas, preguntas, carcajadasy brillos
en los ojos. Terminamos por montar la
escenaen el lugar en el que podria acom-
pafnarles cada lunes. Fue duro hacerlo,
fue duro desprenderse de algo que hicis-
te con tanto cuidado y tiempo, es dejar
parte de ti alli, no sélo por la saliva y
el sudor que dejas al bordar, también
por los afectos que entablas con eso que
bordas, tejes o coses; asi lo hayas hecho
para otras personas, dejas algo alli. Pero
en aquel momento, cuando vi la escena
en el Salon de la Memoria, noté que ellas
me han dado muchas més cosas texti-
les, como regalos, hilos, conocimien-
tos, complicidades, afectos. Puntada a

puntada vamos caminando juntas desde
nuestros distintos saberes, encontrando-
nos y anudandonos en nuestras luchas
textiles por la memoria.

k%%

...Debia ser cuidadosa con cada puntada,
de lo contario el papel se romperia. Meter
la aguja por el agujero ya hechoy sacarla
por el reverso...

Yesica Paola Beltran Hernandez

Feminista, tejedora, politéloga, educadora em-
pirica y estudiante de la Maestria en Estudios
de Género de la Escuela de Estudios de Género
de la Universidad Nacional de Colombia.




Guadalupe Gomez Verdi
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Como mujeres inmersas en una sociedad
que controla y somete los cuerpos a tra-
vés de la violenciay el poder, el machis-
mo y el odio, nos han ensefiado a callar
y a esconder, a maquillar y a disimular.
Hemos anestesiado el dolor enterrandolo
en identidades ahogadas. Pero hemos
también resistido con potencias que,
aunque a veces parezcan subterraneas,
se van sedimentando, ensamblando y
salen a relucir con energia. El cuerpo
que guarda y protege hasta que se abre
la piel y fluye e intercambia.

Por muchos afios me costo ver la violencia
en mi historia, reconocer que mi cuerpo
habia sido utilizado segun los gustos y
las necesidades de otro. Luego de varios
anos, muchas mujeres hemos podido sa-
lir del silencio, encontrandonos unas a
otras, reconociéndonos y denunciando.
Comprendi entonces que al dolor habia
que mirarlo de frente. Las marcas estan
inscriptas en los cuerpos. Y la materiali-
dad del cuerpo, sus afectos y efectos estan
indisolublemente anclados a lo social.

Mi voz emergi6. De mirar de frente al
dolor, de hundir ojos y manos en heridas
profundas, de los decires inscritos en el
cuerpo... mi voz broté. El vergel dejé de
estar mustio. El textil, la cianotipia y el
bordado se han convertido para mi en
espacios de intimidad, cobijo y entre-

lazamiento. La fotografia me permite
mirarme, recorrerme y reconocerme y
retratar y conocer otros cuerpos que si-
guen latiendo. Estos cuerpos encarnados
- los mios, los imaginados, los conocidos,
los fantaseados - son revelados en telas
como figuras borrosas que surgen y se
inscriben en cada fibra del tejido. Son
cuerpos que despiertan con sus marcas
y cicatrices develando lo oculto. El textil,
la cianotipia y el bordado relatan desde
la intimidad. El lienzo es fragil y fuerte
a su vez. La imagen fotografica trans-
formada en una imagen mas cercana
al dibujo permite adentrarse de forma
mas plastica y profunda en las heridas
y sus formas. Cortar la tela, exponer al
sol, enhebrar una aguja y coser, man-
char con sangre e intervenir con otros
elementos naturales es volver a marcar
el cuerpo para curarlo, en un ejercicio
de temporalidades cruzadas, abiertas al
devenir de la experimentacion de la piel,
la texturay el tacto.

Guadalupe Gémez Verdi

Fotografay artista visual argentina. Su trabajo,
intimamente relacionado con su propia expe-
riencia, explora la identidad, la sexualidad, la
mujer y el cuerpo, a través de la fotografia, el
collage y el bordado como principales soportes
de experimentacion.
www.guadalupegomezverdi.com.ar
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Kaira Romero Polania

Este mapa bordado refleja mi nocion so-
bre el borde urbano existente entre los
municipios de Mosquera y Funza (Cun-
dinamarca), reconociendo desde esta
técnicay el crochet, otras lecturas de los
limites de estos dos municipios conur-
barnos a la ciudad de Bogota, representa
la coexistencia entre los/las habitantes y
el territorio, como el de los hilos y lanas
con sus agujas, pero también pone en
discusién el desconocimiento y desapro-
piacion de nuestro hogar; vivimos pero
no estamos alli, nuestra casa se convierte
de puertas pa” fuera, desconocida, ajena
y por tanto ¢para qué cuidarla o hablar
de ella? ¢Mejor, ignorar lo que pasa, lo
gue hago, lo que no hago? Bordé el borde
urbano de mi casa y la de mis vecinos/
nas, como una sola, que da una entrada
en crochet caliday amigable, la cual usa-
mos todos los dias.

Lo bordado es una invitacion para visibi-
lizar las nuevas formas de ocupacion de
espacios urbanos como los de dichos mu-
nicipios, reflejando la constante transfor-
macioény la acelerada expansion territo-
rial, que mediante la transformacion de
la bolsa plastica parabordarlay tejerlaen
crochet, transmite una accion y reaccion
de lacreadoray del observador/a, dejan-

do interrogantes de los espacios en que
vivimos, sobre cémo los vivimos y qué
hacemos por ellos; su reja, bordada con
bolsa plastica, traspasa dando la bien-
venida a caminantes, ciclistas y motoci-
clistas, construyendo un paisaje de area
verde, para vacas, perros y escombros,
abierto para cuando sale el sol, fragmen-
tando el suelo de piedray tierra, y para
cuando se esta yendo, quedando desola-
day tenebrosa su entrada; las cadenetas
del camino y las vias de bolsa pléstica,
manifiestan el elemento indispensable
cuya vida util es de tan solo 5 minutos,
dividen las construcciones del siglo XXI
y refleja la importancia sin decirlo, del
borde urbano, por la distancia que acorta
para el habitante aledafio de Mosquera
que se dirige a Funza.

Kaira Romero Polania

Estudiante de dltimo semestre de Licenciatura
Ciencias Sociales de la Universidad La Gran
Colombia, actualmente realiza una investiga-
cién sobre los bordes urbanos y el tejido en
crochet a partir de la transformacién de la bolsa
plastica reciclada.
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Bordado y crochet
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Isabel Cristina Gonzéalez Arango
Adriana Marcela Villamizar Gelves

Te bordo con hilo rojo
para dignificar la vida
y reclamar justicia

Repertorio y archivo bordado para los lideres y lideresas sociales y defensores de derechos
humanos que han sido asesinados y asesinadas en Colombia desde el 1 de diciembre de 2016.
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El ojo de la aguja

Bordo letras, bordo historias.
Te bordo y a ti me bordo, paisano muerto...
Te abrazo con hilo y aguja,
con una puntada hermosa —la que mds bonita me sale—,
con aro de madera e hilito rojo de acrildan.
Miserere nobis, entre uno y otro pespunte... suspiro.
En este pariuelo de algodén blanco, abrazo a tus padres,
a tus hijos y a tu companera de vida;
abrazo a este México doliente y roto que, como tus deudos y tu,

llora, se desangra y pregunta, sin que nadie lo consuele

—Beatriz Eugenia Andrade Iturribarria

El Ojo de la Aguja: Te bordo con hilo
rojo para dignificar la vida y reclamar
justicia, es el nombre del memorial que
hemos comenzado a elaborar por cada
una de las personas, lideres, lideresas
sociales y defensores de laviday el terri-
torio, que estan siendo asesinadas siste-
méticamente en Colombia desde el 1 de
diciembre de 2016, fecha en que inicio
la implementacién del Acuerdo para
la terminacion del conflicto y la cons-
truccién de una paz estable y duradera
entre el Estado colombianoy la antigua
insurgencia de las Fuerzas Armadas Re-
volucionarias de Colombia-Ejército del
Pueblo (FARC-EP), hoy convertidaen el
partido politico Fuerza Revolucionaria
del Comun (FARC).

HILOS QUE SE ENTRELAZAN
PARA REPLICAR LA EXPERIENCIA

Esta iniciativa de tejido conmemorativo
nacié en abril de 2017 inspirada por el
intercambio de experiencias y los lazos
de solidaridad que se conservan con los
colectivos de México Fuentes Rojas: Una
victima, un pafiuelo, y Bordando por la
paz y la memoria de México, los cuales

desde 2011 se han tomado calles y plazas
parabordar los nombresy las historias de
las victimas de laviolenciay construir un
memorial capaz de romper el silencio y
laindiferencia, asi como generar, a partir
del gesto personal de bordar en el espacio
publico, un vinculo de solidaridad y resis-
tencia que desafia laimpunidad mediante
la consigna: “Somos una voz de hilo y
aguja que no se calla”.

BORDAR PARA LUCHAR CONTRA
EL SILENCIO, LA IMPUNIDAD
Y LA INDIFERENCIA

En Colombia las victimas del conflicto
armado se multiplican con el correr de
los dias, y cada una de ellas merece desde
el presente un memorial, un gesto de res-
peto y condolencia que se sobreponga al
dolor. Asi, se hace necesario remendar el
corazény lamiradade los deudos —todos
y todas como sociedad— desde acciones
sencillas, como la del movimiento del
hilo en laaguja que al ser enhebrada crea
un ritual vivo para revelar de qué manera
cada una de estas personas nos faltan. Se
trata de crear un conjuro habilitado para
convertir la impotencia y la indignacién
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frente a la pérdida y la injusticia en la
fuerza de un memorial bordado que, en
el encuentro con quien se acerca a él, in-
forme, honre laviday haga un homenaje
con capacidad de dignificar, denunciar y
exigir justicia. Se trata de bordar con la
esperanza de que al ritmo de la aguja la
muerte violenta se detengay se remiende
el entramado social roto por una guerra
gue no da tregua.

TODOS LOS NOMBRES, TODOS
LOS ROSTROS

Las manos no dan abasto parabordar los
nombres de quienes nos faltan desde el
1 de diciembre del 2016. Los asesinatos
no se detienen. Segtn la base de datos
del informe especial Todos los nombres,
todos los rostros del Instituto de Estu-
dios sobre Paz y Desarrollo (Indepaz),’
desde esta fecha han sido asesinados 566
lideres y lideresas sociales y defensores
de derechos humanos. Solo en 2018 fue-
ron 252 las personas registradas, y en la
primera semana de 2019 ya se contaban
7 (ver mapa).

La persecucién se ha dado de manera
sistematica frente a aquellos y aquellas
gue desde sus diferentes territorios coin-
ciden en continuar en la defensay cons-
truccion de la vida digna. Nombres de
mujeresy hombres que lideran procesos
de restitucion de tierras y sustitucién
de cultivos, que defienden los derechos
humanos, que integran mesas de victi-
mas y juntas de accion comunales, que
denuncian los atropellos y las amenazas
que actores armados, politicos y econ6-
micos cometen en contra de la posibili-

1. http://www.indepaz.org.co/8149/lanzamien-
to-del-informe-todos-los-nombres-todos-los-
rostros/Cumbre-Agraria-Marcha-Indepaz

dad de vida en sus comunidades rurales
y urbanas, han sido los que tristemente
integran la lista de asesinatos. Dentro
de los registros también se encuentran
excombatientes y familiares de miem-
bros de las antiguas FARC-EP, asi como
integrantes de organizaciones sociales y
politicas como Marcha Patridtica que se
han mostrado activos en los proyectos de
construccion de paz.

Junto a estos nombres aparece el mapade
los lugares mas afectados, dentro de los
cuales los departamentos con el mayor
namero de victimas son Cauca, Antioguia,
Norte de Santander, Narino, Valle del
Cauca, Choco, Arauca y Risaralda, todos
ellos territorios para los que laguerray el
miedo no es una novedad en tanto histdri-
camente han sido disputados por fuerzas
armadas, econémicas y/o politicas con
intereses por controlarlos u ocuparlos.

Hasta el momento, de esta base de datos
con 566 nombres, 133 ya han sido borda-
dosy 10 se encuentran en proceso de ela-
boracion. Todo ha sido gracias a la par-
ticipacion de cerca de 250 personas que
endistintos lugares del pais han sumado
sus puntadas a lo largo de movilizaciones
y eventos académicos en defensa de la
vida. Han sido manos que bordando en
el espacio publico y en colectivo se han
sumado a la intencion de proponer otras
maneras de manifestacion que posibili-
ten compartir y crear encuentros donde
sean posibles tanto la conversacion como
el silencio, asi como la expresién crea-
tiva de ideas, lenguajes, herramientas
y emociones que emergen al entretejer
actividades que tradicionalmente han
sido intimas y domésticas, como lo es el
oficio textil, con la movilizacion social.

El corazén de El Ojo de la Aguja es la
mano que borda sobre cada uno de los
pafiuelos o trozos de tela blanca, de 40
x 40 cm, en los que se escribe con lapiz,
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Lideres sociales y defensores de derechos humanos

asesinados en Colombia durante 2019
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Fuente: cruce bases de datos Marcha Patriética de Indepaz.
Fecha de los datos: enero 1 al 7 de 2019. Elaborado por: Carlos
Eduardo Espitia Cueca. Enero 10 de 2019.

Santa Marta, enero 5: Maritza Quiroz Leiva.
Suplente de la Mesa de Victimas de Santa Marta y
lidereza de las mujeres victimas de desplazamiento
afro en la zona rural.

Caucasia, enero 4: Jose Rafael Solano Gonzélez.
Presidente de la Junta de Accién Comunal vereda
el Jobo.

Ocafia. enero 4: Wilson Pérez Ascanio.
Lider de procesos sociales y de sustitucion de cultivos
de uso ilicito en la regién.

Clcuta, enero 7: Alan Eder Mostacilla.
Docente de la Caja de Compensacién Familiar
-ComfaNorte-. Sindicalista.

Sudrez, enero 1: Gilberto Valencia.
Emprendedor social, constructor de paz y gestor
cultural del municipio.

Cajibio, enero 1: Wilmer Antonio Miranda Ca-
brera. Lider campesino y defensor de Derechos Hu-
manos. Integrante de JAC vereda La Independencia,
ATCC, FENSUAGRO, ANZORC, PUPSOC MAPA.
Estaba incluido en acuerdo de sustitucién de cultuvos
de uso ilicito.

Cartagena del Chair4, enero 7: Miguel Antonio Gu-
tiérrez. Presidente de la Junta de Accién Comunal
del barrio La Victoria.

Lideres sociales y defensores de derechos humanos

asesinados en Colombia durante 2018

Numero
de asesinatos

oo
1-2

® 35

® 6-10

Fuente: cruce bases de datos Marcha Patriética de Indepaz.
Fecha de los datos: enero 1 al 7 de 2019. Elaborado por: Carlos
Eduardo Espitia Cueca. Enero 10 de 2019.

252 asesinatos
en 119 municipios
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para no manchar la tela, el nombre, la
fecha, el lugar y el perfil de la persona
asesinada. Una vez el pafiuelo es mar-
cado, se borda con hilo de color rojo, y
las puntadas que se emplean dependen
del conocimiento de quienes se acercan

y ofrendan su disposicién y tiempo para
el tejido. Los pafiuelos son almacenados y
conservados por personas que socializan
laexperienciay dinamizan la continuidad
de su elaboracion.

Isabel Cristina Gonzéalez Arango

Antropédloga, tejedora, especialista en Derechos humanos y Derecho internacional humanitario,
candidata a Magister en Ciencias de la informacién con énfasis en memoria y sociedad. Investi-
gadora del grupo Cultura Violencia y Territorio adscrito al Instituto de Estudios Regionales de la
Universidad de Antioquia. isabel.gonzaleza@udea.edu.co

Adriana Marcela Villamizar Gelves

Estudiante de sociologia de la Universidad de Antioquia e investigadora del semillero y el grupo
de investigacion Cultura, Violencia y Territorio adscrito al Instituto de Estudios Regionales de la




{COMO COMENZAR A BORDAR?

Guiar El Ojo de la Aguja es muy
sencillo. Se puede participar desde
cualquier lugar, solo se requieren
lavoluntad, el tiempo paraavanzar
y seguir los siguientes pasos:

Para comenzar la labor nos escri-

bes al correo losojosdelaguja@
gmail.com y te enviaremos la informa-
cion de una de las personas que tenemos
registrada en la base de datos que ain no
ha sido bordada.

Los datos sobre la persona asesinada que
se escriben en el pafiuelo son:

Nombre completo.
Fecha del asesinato.
e Lugar (municipio y departamento)
del asesinato.
e Perfil basico (en qué se desempefnaba).

Ademas, en un extremo del pafiuelo
la persona que borda incluye su firma.
Un ejemplo de texto bordado seria el
siguiente:

FLORELIA CANAS

24/08/2018
El Tambo, Cauca

Fundadora del cabildo indigena
Nuevo Despetar del municipio de
Dagua, Valle del Cauca

0 Una vez te enviamos la informa-

cion de las personas, debes tener
los siguientes materiales para continuar
con el bordado:

Un pafiuelo o trozo de tela blan-
ca que debe medir 40 x 40 cm.
Generalmente usamos una tela
gue es mezcla algodén y poliés-
ter que en Colombia conocemos
como “género” y que se usa para
elabora sabanas.

Hilo rojo para bordar.
Aguja.

Lapiz para marcar el pafiuelo. El
tipo de letras y las puntadas son
libres; lo Unico que pedimos es
que la letra se conserve en hilo
rojo, aunque se pueden incluir
mas colores si se quieren embe-
llecer los bordes del pafiuelo.

Una vez que termines de bordar,

te comunicas nuevamente al co-
rreo y nos ponemos de acuerdo para la
entrega del pafiuelo.

PARA TENER EN CUENTA

Si puedes nos envias fotografias del proceso de bordado y del pafiuelo terminado.

Quienes sumamos nuestras puntadas para guiar El Ojo de la Aguja autogestionamos
los materiales y no recibimos ninguna retribucién econémica. Todo el trabajo para

hacer posible el encuentro es voluntario.

El memorial viaja a donde lo inviten.
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CONSTRUYENDO SU MISION A
PARTIR DE PEDAZOS DE HISTORIAS

NEYWIA

Karen Castelblanco Villamil

._ Y 1"3;?7:-“; 'i

Foto: Karen Castelblanco Villamil | Bordado: Diana Carolina Castafio Garcia
Imagen intervenida por: Eliana Sanchez—Aldana

Esta es la historia de Neywia, la nifia que emprendié una aventura
para reconocer la responsabilidad que tenia con su pueblo.

Neywia era una pequefia nifia ikt de 6 afios. Tenia una numero-
sa familia compuesta por su madre, padre, hermanos y abuelos,
quienes compartian la misma uraku en “la tierra donde nace el
sol” Nabusimake.

Ella era una nifia dinamica, le gustaba jugar con otros nifios, ir al
rio y compartir con su zaku (madre), a la que siempre veia tejer.

Un dia mientras corria por el valle se tropezé con el mamt, quien
le pregunté con un semblante sabio ¢Por qué corres? ;Cual es el
afan?, a lo que Neywia respondié, “no lo sé, tan solo voy casa”. El
mamt preocupado le dijo: “es tiempo de amarrar el pensamiento,
ve a casay aprende a tejer”.

Neywia confundida regreso a su casa y vio con atencién como su
madre, abuelay hermanas tejian, mientras los hombres mambeam-
ban. Esto provocé inquietud y enojo, asi que decidié preguntar:
¢Por qué debo tejer? Su zaku la observo sorprendida, pero no pudo
responder con exactitud al cuestionamiento de su hija més peque-
fia; su mente habia viajado hacia el pasado, recordando aquellos
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tiempos dificiles, en los que muchos nifios eran obligados a dejar de hablar su lengua,
aprender a coser, cortarse el cabello y creer en un dios que habitada al interior de una
casa de ladrillos. Neywia al ver a su madre en silencio, decidid salir de nuevo a jugar.

La madre sabia que debia hablar con Neywia, tenia que conocer la historia de sus an-
cestrosy aceptar la responsabilidad que tenia como mujer ikt. Cuando la noche llegé, la
zaku llam6 a Neywia afuera de la casa y bajo un manto de estrellas, le cont6: “al principio
todo era oscuridad, no habia estrellas como las que hoy ves en el cielo, solo existia la
mar y el pensamiento de las madres y padres espirituales. Makuriwa “la mar: la gran
madre” hilo los pensamientos y le dio nueve vueltas al mundo, creando asi la vida”.

Con cada palabra del relato, los ojos de Neywia se iluminaban con gran asombro. La
madre continu6: “ahi es donde nace la Sierra, el corazon del mundo. El deber que tene-
mos nosotros como miembros de uno de los cuatro pueblos que lo habitan es proteger
su palpitar”. Cuando iba a explicarle laimportancia de los tejidos, irrumpieron en ella
recuerdos cargados de tristeza. Le comento sobre aquella misién “civilizatoria” que
los bunachis realizaron en Nabusimake. Entre sus multiples acciones les ensefiaron
a coser, pero esta practica no representaba lo mismo para los ik, ya que no habia
simbolos que los identificaran.!

Neywia pregunto por los simbolos, sin embargo, su madre no pudo responderle; lo
habia olvidado. Los ikt de aquel tiempo, que no se fueron a los asentamientos para la
resistencia, dejaron de transmitir poco a poco los saberes ancestrales a sus hijos. La
nifia pensativa se fue a descansar, sin imaginar que en sus suefios nada mas y nada
menos se encontraria con la madre de los tejidos Aty Nabowa.

Aty Nabowa en un gran abrazo recibié a Neywia, quien se acomodo en su regazo.? La
madre de los tejidos empez6 a cantar con su voz sabia y dulce, ensefiandole a la nifia
la importancia de los simbolos en los tejidos para mantener la memoria del pueblo
wintukwa.® Las madres y padres espirituales dejaron las normas, medidas y proce-
dimientos para elaborar las tutu, una prenda de vestir y un instrumento de trabajo
que solo las mujeres ikt pueden hacer.* La nifia inquieta pregunto ¢ Por qué solo las
mujeres? La madre de los tejidos respondiod “porque en sus vientres es donde se gesta
lavida, las tutu representan la fertilidad y lo femenino, cada una tiene un significado
y de acuerdo con su uso recibe un nombre”

1. “Cada sociedad secreta tiene sus propios signos y simbolos tnicos a sf mismos. Los simbolos son
utilizados por todos los miembros para identificarse entre si. Como se considera que son de naturaleza
protectora, los signos se pueden encontrar en la ropa, las casas de campo, las casas e incluso el cuerpo de
uno” (Tobin y Dobard, 2000, p. 40).

2. “Los cayados codificados, los taburetes, los tableros de la memoria, la escultura y los textiles relataron la
historia de un pueblo. Pero solo los griots y los adivinos pudieron leerlos”. (Tobin y Dobard, 2000, p. 37)

3. “Muchas de las canciones, como es la tradicién, involucran al publico en una” llamada y respuesta “. El
Sande usa la llamada y la respuesta como un método para evocar y mantener la memoria. De esta ma-
nera, la musica se convierte en un lukasa, también un tipo de dispositivo de memoria ”(Tobin y Dobard,
2000, P. 41).

4. “Los actos de creatividad simbolizan la negativa de las mujeres negras a ser circunscritas, redactadas o
narradas por quienes las explotarfan y las marginarfan por motivos de raza y género” (Rusell, 2014, p. 202).
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La curiosa nifia pregunt6 ;Qué nombres? La madre de los tejidos con una expresion
de ternura le dijo: “Has visto la tutu en la que tus hermanos guardan sus objetos per-
sonales”, la nifia asintid. “Esa tutu se llama Chegekwanu; y la que tu padre y abuelo
usan para llevar el 3o ‘buru y las hojas de ayu para saludar, se llama Jo ‘buru Massi,
pero no la puedes confundir con la tutu en la que guardan el ayu de uso personal que
se llamaziyu”. La nifia reconocia muy bien cada una, puesto que, familiares y amigos
las usaban en su cotidianidad. Aty Nabowa prosiguio: “la que usan las mujeres como
td, se llama Tutu gawu”.

La nifia iba descubriendo que la practica del tejido de las tutus no solo representaba
su feminidad, sino el mantenimiento de los pensamientos de los padres y madres
espirituales, que determinan la identidad pueblo wintukwa. La madre le expreso a
Neywia que los hilos a veces de lana, otras veces de algodén o quiza de maguey se
unen en forma de espiral, a través de diferentes puntadas. Siempre dependiendo del
uso, se tendran en cuenta aspectos como la elasticidad y los grados de resistencia. Las
colectividades pasan por la relacion que va desde los pensamientos de la mujer que teje,
los movimientos de sus manos, la posicion de su cuerpo y los materiales textiles que
utiliza®, y se extienden a las mujeres ikt que resisten desde sus conocimientos textiles.

El suefio ya estaba llegando a su final. La madre de los tejidos se despidi6, dejando
en las manos de Neywia cuatro simbolos: Jwisimunu para que nunca olvidara en
donde se ubica el pueblo wintukwa material y espiritualmente, Urumu para que
siempre estuviera en conexion con sus pensamientos, Aku la madre universal, para
que recuerde que del Gtero nace la vida y, por ultimo, Businka Dwisitama la Sierra
Nevada Gonawindwa, para que entienda que es una protectora del corazon del pla-
neta. Aty Nabowa le encomendo6 la misién de tejer para el mundo. Este necesitaba
conocer cémo el pueblo wintukwa a lo largo de tantos siglos, ha dejado registro en
las tutus de su historia. Como en una colcha de retazos, los simbolos se unen a través
de los hilos y las puntadas para seguir escribiendo los pensamientos, las memorias y
los silencios de las mujeres iku:®

Neywia desperté con una importante responsabilidad “tejer”. Tejer para mantener
las memorias de su pueblo vivas y para que otros reconozcan el valor del corazén del
mundo. Eso si, evitando caer en las reproductibilidades’ que provocan la perdida de
ese testimonio Unico® que queda en la tutu representado.

5. “Finalmente, nuestro objetivo no es resolver o resolver algo, s ino mantenernos en la complejidad y el
desorden de estas intervenciones colectivas” (Lindstrém y Stahl, 2014, p. 71).

6. “A veces me gustarfa poder coser un edredén que se extendiera por toda la tierra, y la gente simplemente
sigue los puntos de la libertad, tan facil como tomar una caminata dominical” (Hopkinson, 1995, p. 34).

7. Los “espacios del aficionado” representan “zonas ocultas” de interaccién fuera de los sistemas masculinos
de la cultura capitalista y permiten nuevas fuentes de produccién de valor; precisamente en la “disminucién
como ‘solo’ afectiva y sentimental es donde surgen nuevas cifras y posibilidades” (Hackney, 2014, p. 175).

8. “Debido a que la magnitud cultural de AIDS Quilt como un texto politico y un memorial viviente se ex-
tiende mucho mas all4 de sus afirmaciones estéticas como una obra de arte, el testimonio histérico incrus-
tado en Quilt no se basa necesariamente en su autenticidad, como Benjamin argumenta en referencia a los
objetos de arte” (Literat y Balsamo, 2014, p. 146).
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El pueblo wintukwa en la actualidad ha promovido préacticas abiertas, las cuales in-
volucran a la ciudadania y la invitan a reflexionar acerca de temas de carécter social,
politico y econoémico. Si bien mantienen algunos cédigos cerrados, las mujeres ikt
desde el tejido de las tutu reconocen la importancia de fortalecer su identidad como
pueblo para las futuras generaciones, cumpliendo de este modo con la misién encar-
gada por Aty Nabowa. Cabe destacar, que la colcha de retazos queda representada
en el texto como una metéfora, la unién de diversos simbolos, que permiten narrar
historias y le dan un sentido Unico a cada tutu.
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RIQUEZA DE UNA CULTURA
9 EXPRESADA EN DISENO Y COLOR

MOLAS

Montserrat Ordoénez

En el mar Caribe, en la costa de Panama hasta el golfo de Urabay el
rio Atrato en Colombia, una antigua cultura sobrevive con orgullo
alos impactos de nuestra llamada civilizacién contemporanea. Los
kuna, como el resto de grupos indigenas del continente, tienen
una larga historia de siglos de robos, engafios y desprecios. Los
conquistadores y més tarde los criollos los fueron sacando de las
tierras fértiles del continente, hasta echarlos al mar, a un archi-
piélago de mas de 350 islas diminutas, la mayoria mas pequefias
gue una cuadra, si es que alla se pueden aplicar nuestras medidas
y proporciones urbanas.

Su identidad no depende de las divisiones geograficas modernas.
Cuando Panama se separ6 de Colombia duraron mucho tiempo
creyendo que eran colombianos. Ahora, siguen siendo kunas antes
que panamefios. Histéricamente han tenido mejores experiencias
en su trato con los europeos y norteamericanos que con los “latinos”
(asi nos llaman), que los han acosado y explotado durante tantos
siglos. AUn ahora, a pesar de su gran honestidad y calor humano,
no entregan su amistad y su confianza indiscriminadamente.

Ademas de las islas, han conservado también una estrecha franja
en el continente, la llamada Comarca de San Blas, donde cultivan
sus alimentos, recogen agua dulce cuando no llueve y entierran a
sus muertos. La vida es dura en un hébitat tan escindido: viven en
las islas, especialmente porque alli la brisa evita los mosquitos. Y
diariamente los hombres navegan en sus canoas hasta la costa, para
cumplirunadurajornada de trabajo, en una economia practicamen-
te de subsistencia. Mientras van y vienen pescan la comida diaria.

Los cayucos, manejados con un solo remo o con motor los mas
afortunados, son el tinico transporte en San Blas. Su canoa es para
un kuna mucho més esencial que para nosotros el automovil. En
la adolescencia un muchacho kuna ya sabe orientarse y defenderse
solo entre los arrecifes, y asimila desde pequefio una de las mas
fantésticas herencias que le transmiten sus mayores: ver caminos
en el mar. Las siluetas de las islas, los movimientos de las olas, el
color del agua, el cielo y las estrellas son las sefiales de trafico que
les permiten navegar y sobrevivir.

Aunque por desgracia esta llegando el cemento para la construccién
y los techos de hirvientes laminas de metal son ahora mas baratos
gue los de penca o palma, la vivienda tradicional es una maravilla
de adaptacion al clima. Con la cafia se logra ventilacion continuay
la penumbra interior permite que desde cada casa se pueda ver lo
que sucede en la calle, mientras los transelntes creen caminar, a
la hora de la siesta, por un pueblo fantasma.

Los kuna se han distinguido siempre por su independenciay rebel-
dia. Victimas de humillaciones y brutalidades contra su gente y su
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Mola narrativa (CABALLO Y JINETE)

Variante de disefio: relleno geométrico
del vacio integrado a figura narrativa.

cultura, perseguidos y acorralados, se levantaron en armas en 1925, proclamando la
efimera Republica Tule (tule significa gente o pueblo). No consiguieron su indepen-
dencia, pero si el respeto por sus costumbres y por su riquisima organizacion politica
y social. Atin hoy son muy celosos de sus tradiciones, fiestas y ceremonias, y saben
doénde frenar la curiosidad del turista.
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Mola geométrica (FLECHAS)

Simboliza doble proteccién. Las flechas defienden a la
mujer, y el efecto éptico distrae y confunde al agresor.

Han resistido los impactos de la modernizacion sin perder su identidad, asimilando
y usando lo que les ha convenido, como la avioneta que los lleva y trae de Panama
o el motor que les ponen a sus cayucos. Actualmente, sin embargo, el peligro mas
grave no viene de fuera sino de dentro: las nuevas generaciones que van a estudiar
al continente regresan con otros gustos, avergonzados de su gente, de su idioma,
de su musica y de su arte, prefiriendo a las mujeres rubias, pensando en salir de su
economia de subsistencia para integrarse al consumismo moderno.En esta economia
de intercambio y subsistencia, las principales entradas de dinero en efectivo son los
cocos y las molas. ¢ Y qué son las molas?

Se dice que tuvieron su origen en las primitivas pinturas corporales y en la importante
escritura pictérica de los kuna. Cuando a principios del siglo XIX comenzaron a llegar
los productos de la industrializacion con la importacion de telas, hilos, agujas, tijeras
y dedales, parte de la pintura corporal pas6 a los disefios de sus blusas.

Esencialmente una mola se confecciona superponiendo pedazos de telas de diferen-
tes colores. Sobre la tela base se colocan otras con cortes que forman un dibujo. Los
bordes de los cortes se doblan y cosen a la tela base, de forma que el dibujo aparece
como negativo, en contraste. Con otras telas de diferentes colores se incluyen disefios
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Mola narrativa (MUJER)
Alude al nacimiento.

complementarios. Las mas dificiles tienen varias telas superpuestas, cada una recor-
taday cosida en distintos bordes, mostrando diferentes dibujos. Ademas del recorte
y cosido, se colocan pedazos de tela con la técnica llamada appliqué, para destacar
los disefios. También hay bordados de diferentes puntadas.

Para cada blusa se hacen dos molas similares, aunque no idénticas. Las dos se cosen
entre si, y se afiade un canesu y mangas de telas de colores. Hay una maravillosa ar-
monia entre el temay el tratamiento de la mola de delante y de la mola de atras. Las
buenas molas no se venden separadas: las mujeres guardan sus blusas colgadas de las
vigas de sus bohios (el derecho hacia adentro). Cuando llega un posible comprador
salen a mostrarle sus blusas. Si se cierra el negocio inmediatamente voltean la blusa
para que nadie més vea qué disefio se vendid. Si no se vende, las blusas regresan a
su percha para seguir en uso.

Los disefios son de una riqueza inagotable. Pajaros, flores, animales reales o toma-
dos de libros, motivos abstractos de antiguos simbolismos. Estilizacion del mundo
mitico, escenas de la vida diaria o temas politicos tomados de propagandas y afiches.
Aparatos de comunicacién y de transporte, objetos de uso diario. Etiquetas, marcas
registradas, cualquier disefio basico que caiga en las manos de las mujeres kuna se



64

presta para una creacion especial y Unica, interpretada y desarrollada con mucha mas
imaginacion y riqueza que el original de donde surgio.

La rapina que ha marcado cinco siglos de interacciéon con los kuna se refleja triste-
mente en lo que sucede con las molas. Este arte Unico en el mundo se ha convertido
en objeto de moda para coleccionistas y disefiadores. Las blusas kuna han pasado a
adornar paredes, cojines y ropa. Y la demanda no ha logrado Ginicamente que una
mola que hace quince afios costaba dos dolares hoy cueste por lo menos cincuenta,
sino que la necesidad de suplir ese mercado ha desarrollado una actividad nueva:
la mola para el turista. Compradores poco criticos hacen que los kuna crean en un
mercado de molas faciles, producidas de prisa y mal cosidas. Son molas hechas para
el gusto foraneo, en serie, incluso a maquina: molas que las mujeres kuna desprecian
profundamente y nunca usarian. Una tragedia més del siglo XX: la corrupcién de
una importante expresion artistica, por culpa de un publico que no sabe discriminar.

Una buena mola consiste en la combinacién de un excelente disefio y un cuidadoso
trabajo. El corte y recorte de las telas superpuestas es perfecto, las puntadas casi no se
veny el hilo es siempre del color de cada pedacito de tela que se cose. No se descuida
ninguna area del disefio y cada rincén es importante.

La mola que una mujer kuna usa para una de las fiestas de las islas es una verdadera
obra de arte, que le ha costado semanas y a veces meses de trabajo. Y que no vendera
indiscriminadamente a alguien que no sepa apreciarla. Las mujeres kuna saben muy
bien el valor de sus molasy el precio que piden es justo, por el tiempo que se demoran
en su elaboracion. Para comprar una mola en San Blas lo esencial es saber distinguir
y apreciar una buena mola y respetar a la artista que la elaboré.

Las molas son, en otras palabras, el arte pictérico de toda una sociedad y una de las
mas importantes formas artisticas de nuestro tiempo. Un arte creado y elaborado
por las mujeres, en una sociedad matrilineal: tanto este arte como los derechos de
propiedad se transmiten por la mujer. Y sabiendo hacer molas, la escritura ya no es
necesaria ¢Para qué escribir si una mola expresa todo lo que se puede decir en lavida,
con ingenuidad, humor, y enorme percepcion, inteligencia y talento?

Texto publicado originalmente en la Revista de Avianca
(Bogota) 49, 1980, 34-41. (N. de las e.).

Agradecemos a Meyby Rios por las imagenes que nos
facilité para estos textos.

* k%
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EL LEGADO INTELECTUAL
DE MONTSERRAT ORDONEZ’

Betty Osorio

Montserrat Ordonez reflexion6 con rigor y creatividad sobre la literatura colombiana
y latinoamericana; promovio, en la universidad, en el mundo editorial y en espacios
divulgativos, debates relacionadas con las diferentes vertientes de los estudios de
géneroy mas adelante con los estudios culturales, pero insertos, con frecuencia, en la
cultura colombiana. Desde su perspectiva, el texto literario posee una energia capaz de
liberar aspectos silenciados de la memoria histérica. Naci6 en Barcelona en 1941, de
madre catalana y padre colombiano, y alli recibié su educacién béasica que completé
luego en Bucaramanga. Estos polos culturales imprimen a su labor académica una
dinamica de bisqueda constante. Su formacién universitaria de pregrado la recibié
en Bogota en la Universidad de los Andes y sus estudios de doctorado en la Univer-
sidad de Wisconsin en Madison, donde se gradu6 con una tesis sobre La voragine,
de donde surgi6 una compilacion de ensayos criticos indispensables para renovar la
lectura de esta novela (1987) y en una edicién comentada para la editorial Catedra,
entre otras contribuciones.

Ordéiiez comprendié muy bien que los estudios de género eran indispensables para revelar
la contribucién de las mujeres a la historia de la literatura. Sus lecturas de Virginia Woolf
le permitieron descubrir una interioridad femenina en constante fluctuacién. Esa
misma sensibilidad la llevé a escribir sobre las novelas de Elisa Mujica nume-

1. Esta presentacion esta basada en el siguiente texto.

Osorio, Betty. “Montserrat Ordéfez: la practica académica como actividad intelectual”. Redes, alianzas
y afinidades. Mujeres y escritura en América Latina. Homenaje a Montserrat Ordéfiez. Carolina Alzate
y Darcie Doll compiladoras. Santiago de Chile y Bogota: Universidad de Chile y Ediciones Uniandes,
2014: 217-228.
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Mola narrativa (PISTA AEREA)

Escena que describe un avién en la pista y también
los pasajeros, maletas, caseta de despachos, y
personal de servicios aéreos.

rosos ensayos entre los cuales se encuentra “Elisa Mujica: El recuerdo de Catalina”,
aparecido en Voces insurgentes (1986) y la publicacién en la antologia de Diane Marting
Escritoras de Hispanoamérica (1990), donde propone que la obra de la santandereana
encierra claves sobre la historia colombiana. Un proceso semejante la mueve a publicar
critica sobre la novelista barranquillera Marvel Moreno y a ser una de las organizadoras
del Coloquio sobre su obra en la Universidad de Toulouse (1997). La poesia de Montserrat
Ordoéiiez es una zambullida en un mundo subjetivo profundo y desgarrado que logra hacer
eco también en su labor de critica literaria. Por ejemplo, “El oficio de escribir” (1993, 1995)
es un manifiesto poético donde ella revela la fuerza de la lectura y de la escritura como
procesos voraces donde el tiempo se vuelve un remolino agitado (318-319)

Su aporte mas significativo lo hace en el campo de los estudios sobre el siglo XIX co-
lombiano. En 1988 publicé Una nueva lectura, una antologia de la ficciéon de Soledad
Acosta de Samper con un estudio preliminar suyo que invita a releerla. Asi Ordonez
transformo el canon de la literatura colombiana, para ello cre6 un grupo de inves-
tigacion que sigue ampliando el conocimiento sobre la labor incansable de Soledad
Acosta, una autora que lucho por la participacion de la mujer en la construccién de
la sociedad letrada de su época.
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Montserrat Ordéfiez murio el 2 de enero del 2001 cuando se acaba de jubilar y estaba
completamente activa. La comunidad académica nacional e internacional ha reconoci-
do laimportancia de su obray ha organizado multiples homenajes y reconocimientos
en su honor. Su legado intelectual sigue activo, es reflexivamente denso y dotado de
gran pasion, como ella misma lo expresa.

Me ha gustado trabajar siempre en los limites, al borde de los abismos en una tensién
entre lo nuevo y lo viejo-lo cldsico y lo marginal- y aun més , en lo marginal relativo...
textos sobre amores, obsesiones traiciones y la escritura como definicién y pasion...(De
voces y de amores, 10).
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Cuéntanos un poco sobre ti, ¢a qué te dedicas?

Naci en Cali, en 1959. Soy hija de una modista, razén por la cual el contacto y
familiaridad con la costura han sido parte esencial de mi vida desde el comienzo
(me encanta coser). Estudié licenciatura en lenguas modernas, y una especia-
lizacién en traduccion. Adicionalmente, tomé clases y practiqué durante algun
tiempo el oficio de la ceramica, y también he tenido varias oportunidades como
aprendiz en la creacion de utileria y escenografia para teatro. Estuve vinculada
laboralmente durante ocho afios a la entidad oficial para el sector artesanal co-
lombiano, en las areas de capacitacion, planeacion, y cooperacion internacional
y divulgacién.

Todas estas experiencias determinan de una u otra manera mi dedicacion actual
gue comenzé a mediados de la década de 1990, enfocada en difundir la riqueza
de la mola del pueblo indigena Gunadule (conocido cominmente como kuna).
Dentro de este enfoque, adelanto actividades como la intermediacién comercial y
disefio de composiciones con mola, también colecciono, y comparto experiencia
a través de charlas, exposiciones, talleres de acercamiento a la técnica, y apoyo
a investigaciones y publicaciones. Mi objetivo constante es destacar las molas
gunas en un marco acorde con su dimensién integral, y brindar elementos para su
valoracion completa basada en el reconocimientoy comprension de sus atributos.

¢Queé significa la mola para ti?

En primer lugar, tengo que definir qué es la mola. En sentido estricto, es una
pieza policroma rectangular formada mediante la superposicion de capas de
tela, que integra la blusa femenina guna. Esta prenda tradicional de uso diario
incluye dos molas que constituyen (cada una) el area del pechoy espalda, donde
se configuran imagenes que traducen la cosmovisién, pensamiento, sentimientos,
percepcion... guna. Las figuras de disefios geométricos simbolizan generalmente
proteccion, mientras las molas narrativas plasman por ejemplo la fauna, flora,
fendmenos naturales, actividades cotidianas, escenas de costumbres y celebra-
ciones, conmemoraciones, objetos, o0 hechos que llaman la atencién y son motivo
de inspiracion para quien elabora la pieza.

Con el tiempo, la mola se ha convertido también en un emblema de identidad
y afirmacion de independencia del pueblo gunadule, toda vez que ha jugado un
papel importante en sus luchas reivindicativas por la preservacion de la cultura
y la autonomia.

Parami, lamola es una evidencia de la capacidad para transmitir estéticamente
una conexion directa entre el pensamiento, sentimiento, y habilidad manual.
Un lenguaje en imégenes que permiten comunicar la cultura guna en general y
las ideas de quien cose en particular. Los principios basicos de su elaboracion
(superposicion de capas de tela) son semejantes a los de otras expresiones en
el mundo, pero el desarrollo que ha alcanzado la técnica en la sociedad guna es
asombroso. El grado de maestria que reflejan algunas molas hasta con 5-6 capas
completas es admirable si se tienen en cuenta las condiciones bésicas en que se
realizan sin utilizar siquiera un metro, ni regla, ni plancha, ni taller especializado.



70

PDC

MR

Atributos como la minuciosidad, disefio intrincado en distintos planos, utiliza-
cion del color, y efecto 6ptico, demuestran una gran capacidad para disefar y
una enorme concentracion y paciencia. Dos aspectos de la mola tradicional que
vale resaltar, son el efecto de vibracidon mediante un vacio dindmico (ausencia
de vacio) que se integra a la narracion, y el efecto de profundidad a través de
una sutil disposicidn del color entre las capas.

¢Cudl es el origen de la mola?

Las evidencias datan alrededor de la segunda mitad del siglo XIX cuando se
construia el Ferrocarril transcontinental de Panama. La interaccion de los gunas
con personas de diversas procedencias dio lugar posiblemente a la consolidacion
de la blusa con molas. Algunas tesis le atribuyen a una imposicion por parte de
religiosos misioneros, quienes obligaban a las mujeres a cubrir el torso desnudo
y les ensenaron la técnica especifica de costura. Un estilo particular de disefio en
las molas actuales, que consiste en modulos repetidos, seria un posible vestigio
de los disefios de pintura corporal de rodillo o sello que los gunas trasladarian
probablemente de la piel a la tela.

Independiente de la veracidad de los testimonios y evidencias histéricas, el sur-
gimiento de la mola guna esta fundado en sus relatos de origen. A continuacion,
comparto unaversion libre” de las varias que existen en la tradicion oral gunadule.

Las molas fueron creadas
Desde el comienzo de los tiempos
En la cuarta capa,*
Donde solo pueden ir chamanes
Y habitan las especialistas de las tijeras:
Espiritus con aspecto de mujeres muy bellas.

En este lugar escondian con celo,
Un secreto para los humanos.
Cuando alguno se aproximaba,

Una de ellas salia,
Lo seducia,
Y antes de que lograra ingresar,
Lo convertia en ‘marido’.
... Después, lo alejaba de nuevo.

Entonces delegaron la mision a una mujer,
Quien fue la primera en conocer
En lo profundo de la selva,
La residencia de las maestras.

Era un lugar pleno de figuras,

De signos cambiantes como las nubes del cielo,
Que delineaban flechas, hojas, aves, peces...
Similares a escrituras.

Habia una gran mesa y muchas telas.
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Unas ‘mujeres’ cortaban, y otras cosian.
Asi, alguien conoci6 finalmente las molas.

Al regresar, ella narro:
Describié como disefiar,
Cortar, doblar, y coser
Las diversas capas de tela.

... Entonces, los nifios preguntaban
Y las mujeres aprendian.

De esta manera,

Nuestra Madre (Nana Nagegiryai)
Develaba los caminos de la creacion.
Hasta entonces,

Las mujeres se vestian solo con hojas.

1. La cosmovisién Gunadule concibe el mundo como una estructura formada por capas dimensionales

* Traduccién libre de Meyby Rios, basada en un relato contado por E.G., Mulatupu, Isla del Urubu,
Panamd, 1994 (PERRIN Michel, “Tableaux Kuna. Les Molas, un Art DAmérique”, p. 19, 1998)

PDC ¢CoOmo conociste las molas, y quién te ensefié la técnica
de elaboracion?

MR Las conoci hace 40 afios, cuando se las vi a una mujer guna que las vendia en
una calle de Colén (Panamd). Ahi comenzd el encantamiento. Me atrajeron los
colores vibrantes, efecto 6ptico, y su compleja y fina elaboracion. La técnica prin-
cipal que se utiliza se denomina reverse appliqué: superposicién de minimo dos
capas (de tela) unidas entre si mediante costura a lo largo de cortes que delinean
figuras. Este conjunto se completa a veces con otras técnicas secundarias como
la aplicacion y bordado en la superficie.

En realidad, mi comprension de la técnica ocurrié mucho después. Tampoco
he asistido a clases. Mi conocimiento es empirico y se deriva de la observacion,
lecturas, ensayo-error, y conversaciones espontaneas con cosedoras gunas. Los
principios basicos de estructuracion de la obra, los he aprendido a través de las
molas mismas en el proceso de restaurar (principalmente), limpiar, emparejar,
desmanchar, remendar, planchar... No me ahorro nada de lo que me parece
necesario para devolverles el vigor (la mayoria han sido usadas y muchas se
adquieren en un estado muy regular o critico). Este ejercicio me desperto la
curiosidad por entender la manera como se arman, y como se logra ese aspecto
caracteristico que evoca el trabajo de cincelado (pero jEN TELA!). Por esta razén
me interesa consultar informacion sobre la técnica, su procedencia, y trayectoria
por el mundo. Y también hacer ensayos.

Pero yo no me dedico a hacer molas gunas. Ni lo pretendo porque soy consciente
de que se requiere mucho mas que entender la técnica. Cuando disefio compo-
siciones con molas trato de estar a su mismo nivel de superioridad en cuanto a
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los materiales, confeccidén, y acabados que utilizo. Asumo el reto de organizar
de manera armonica y coherente el discurso visual a través de la utilizacion de
elementos (molas) concebidos aleatoriamente con una intencion distinta. Como
yaexpreseé, el objetivo es situar las molas de manera acorde con su valor integral.

¢,COmo ves actualmente las molas?

Pienso que las l6gicas del mercado no coinciden generalmente con el equilibrio
en que se crean las molas. La costumbre comin guna desde hace poco menos
de cien afios, es vender las molas después de usadas. Esta préctica representa
una fuente de ingresos que contribuyen a la economia familiar. Sin embargo,
la intensa demanda del mercado para la produccién en serie de mercancias,
ha dado lugar a una proliferacién de molas sin usar y solo para el intercambio
comercial. Esta tendencia sumada al regateo por el precio que se paga, genera
desmotivacion en cuanto a mantener la esenciay atributos de la obra. Una con-
secuencia es el predominio de molas desvirtuadas donde en lugar de disefios
tradicionales geométricos o de contenido testimonial de la cosmovision guna,
se evidencian simples figuras estaticas sin ningin grado de complejidad, ni
minuciosidad, ni riqueza visual, ni efecto dptico, ni relato. También es comun
advertir el remplazo paulatino de la técnica principal de superposicién de capas,
por la de aplicaciéon y de bordado. Otro hecho adicional muy comudn actualmente,
es utilizar la mola subordinada a la formay funcién de diversas mercancias que
implican su desintegracion para convertir en retales de adorno en productos.

Este fendmeno donde la mola y contexto de origen no son contemplados en
toda su dimensién, distorsiona el conocimiento y concepto del publico que por
ejemplo cree que las molas son la caricatura que brinda en su mayoria la oferta
comercial, ya que no cuenta con elementos de juicio para una valoracion acer-
tada. De igual manera, el impacto en el pueblo gunadule representa un riesgo
para la esencia cultural implicita en la mola, debido a una pérdida progresiva
de los disefios tradicionales, originalidad estética, significado-simbologia, y
maestria en la elaboracién.

Cuéntanos un poco mas sobre la hermosa exposicion que montaron
con el Museo del Oro, cémo fue ese proceso?

La exposicién temporal itinerante “Molas. Capas de sabiduria”, que se exhibe
aun en sedes nacionales del Banco de la Republica, se inauguré en octubre de
2016 en el Museo del Oro (Bogota) donde permanecio hasta julio de 2017. Es
un reconocimiento a la nacion gunadule mediante la exaltacion de su mas co-
nocida expresion de identidad: la mola. Esta constituye un testimonio vivo del
legado cultural guna.

Los antecedentes se remiten a una coleccidon que inicié espontaneamente hace
alrededor de dos décadas. El corpus de la exposicion del Museo del Oro lo
constituian 220 molas de esta coleccidn, de las cuales el Banco de la Republica
adquirio 97 que integran hoy la version itinerante, y forman parte de sus colec-
ciones. A modo de anécdota, no fue facil tomar la decisién de desprenderme. Sin
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embargo, me ayudd la conviccion de saber que la mision institucional expositiva
permitira compartir con mucha gente el aprecio y valoracion a las molas, y que
ademas cuentan con las condiciones iddneas para su conservacion.

El proyecto fue presentado en el afio 2009 en conjunto con la arquetloga Clemen-
cia Plazas, como consecuencia de una actividad académica impartida por ella.
Posteriormente, sigui6 un periodo de paciente incertidumbre antes de obtener
la aprobacion, después del requerimiento de algunos ajustes a la propuesta
inicial y de someter a consulta previay socializacion frente al pueblo gunadule.

El trabajo curatorial comenzé en el afio 2012 conforme a la directriz de la
Subgerencia Cultural del Banco de la Reptblica, a cargo de un equipo confor-
mado por un delegado del Museo del Oro, una delegada de la etnia gunadule,
y las dos proponentes del proyecto. Esta fase preparatoria también conté con
la colaboracion de otras instituciones que prestaron objetos de sus colecciones
etnograficas, y con el apoyo de personas particulares que brindaron conceptos y
asesoria. El aporte conjunto desde distintas dimensiones del saber y experiencia
permitié tender puentes, crear vinculos, y establecer un dialogo necesario que
enriquecio el resultado del proyecto. El enfoque del guion museografico pone
de relieve el caracter simbdlico y la cosmovisién narrada visualmente en las
molas, en el marco de su funcién tradicional en el atuendo, ademaés de su va-
riedad iconografica y la complejidad desarrollada en su técnica de elaboracion.

El hilo conductor inicia desde la relacion entre la lengua y la cosmogonia guna-
dule, luego la dimension mitica del origen de la mola, y abarca temas como la
cosmovision gunadule, resonancias precolombinas en la iconografia, disefios
antiguos o de proteccion, territorio (Revolucion Tule) y paisaje, celebracion de
la pubertad femenina, casa del congreso, proceso de elaboracién de la mola,
blusa femenina guna (transformacion), hasta las molas narrativas sobre temas
de la realidad guna y también foranea.

El disefio museografico, producciéon y montaje estuvo a cargo del Museo del Oro.
De manera paralela, se llevé a cabo un ciclo de conferencias, demostraciones de
oficio, talleres, visitas guiadas, y la publicacion de un excelente catalogo.

El balance ha sido positivo. Ha habido gran afluencia y acogida por parte del
publico, que ha adquiriendo el catalogo en cantidad. Para los gunas también ha
sido importante y se mostraron complacidos de poder a traves de la exposiciéon
y el catalogo, recordar y en muchos casos conocer disefios antiguos que ya no se
usan, y aspectos dejados de lado en la elaboracién de la mola. El pablico general
ha manifestado sentirse sorprendido por descubrir la riqueza simbélicay técnica
en una tela muy comudn que para muchos no pasaba de ser solo bonita, y darse
cuenta de lo desconocida que es realmente. Satisface ver el interés despertado
por conocer mas sobre la cultura guna, y continuar develando las capas de su
sabiduria para entender (“leer”) la mola. De igual manera, es importante cons-
truir narrativas que contribuyen a fortalecer la divulgacién de valores que no
ocupan casi espacios de acceso al gran publico. El reto es también fortalecer este
incentivo para garantizar el cuidado y preservacion de la mola.

*



TEJIDOS SUBTERRANEOS

Daniel Bustos Echeverry

«La gente puede aprender de si misma a través de las cosas que
produce» (2009, pag. 19) fue lo que Richard Sennett intuyé que
faltaba a las capacidades de juicio del Homo faber desarrollado por
Hannah Arendt. No solo hacemos cosas y nos preguntamos por qué
hacerlas, también aprendemos de lo hecho. Una comunidad jalg'a
através de sus mujeresy los tejidos que realizaban recogié del aire
una viva tradicion. Se sirvié de la llama invicta del ojo de sus ancia-
nasy de los tejidos protegidos en archivos nacionales y colecciones
personales para reconfigurarse en una practica y aprender de las
cosas que producian.

Para los quechuas y aymaras hay un mundo de arriba (hanan pa-
cha), un mundo del aqui y ahora (kay pacha) y un mundo de abajo
(uku pacha).! Los tres mundos estan habitados por dioses y espiritus
que a la vez son buenos y malos.? Los espafioles interpretaron esta
divisién como un paso hacia la cristianizacion de las comunidades:
el cielo donde habita una divinidad buenay todopoderosa, el mundo
sin divinidades del aquiy ahora y el infierno donde estan los angeles
caidos. De lo que no se percataron, y es ahi donde se andiniza el
cristianismo, es que donde un espafiol veia lo uno el andino veia
lo multiple: lo que puede ser y no ser. Debajo de los atuendos de
los santos, animales e iglesias que construyeron sobre las wak’as®
siguieron habitando las divinidades aymaras/quechuas.

El tejido jalg'a retrata uno de los tres mundos: el uku pacha —el
mundo subterraneo—. Es un mundo cadtico, desordenado, fértil y
multiple en el que el pensamiento binario o el orden biolégico no le
dan geografia ni territorio al tejido. Esta habitado por seres oblicuos
llamados khurus:* espiritus malignos/seres miticos de adentro de
latierra en forma de animales deformados o seres imaginarios que
transitan entre las tres pachas y que los humanos atrapan en sus
tejidos para protegerse de ellos: pajaros bicéfalos, condores de 4
alas, llamas abultadas, murciélagos con lengua de serpiente, micos
y gatos con cola de iguana, alacranes prefiados de alacranes, sapos
fecundados con llamasy pajaros en el vientre, el Jorobado y el Grifo.

1. En aymara tienen otro nombre: mundo de arriba / alax pacha, mundo del aqui
y ahora / aka pacha, y mundo de abajo / mangha pacha.

2. Debo reconocer que esto es una interpretacion simplificada de dos culturas que
exceden en riqueza, matices y diferencias mi intencién de hacer una lectura com-
parada.

3. Concepto quechua usado para nombrar lugares andinos sagrados —que facilita
la relacién con las demas pachas— a los que se le hacen ofrendas.

4. Segtin Verénica Cereceda (1993) khuru es una palabra jalg a que significa salva-
je, no domesticado, indémito. Por eso la asocian a la variedad de seres o personajes
extraordinarios que pueblan sus tejidos.
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El camino que me condujo a la cosmogonia jalg'a me hizo reconocer el lugar desde
dénde miraba: una herida colonial. Una herida con la que convivo y reconozco, desde
la que me relaciono y a la que no puedo renunciar. En el limite de convertirme en un
pragmatico por una deformacién académica que plantea una falsa dicotomia entre el
hacery el pensar me acerqué a una gran maestra. Terminé en La Paz - Bolivia vivien-
do un mes y asistiendo a un curso de Silvia Rivera Cusicanqui sobre Sociologia de la
Imagen. Se dice de la imagen porque para acercarse a sociedades no fococentristas
hace falta una mirada periférica —descolonizar la mirada— que busque otro lugar
de informacion que no sea el discurso hablado o escrito, y la imagen, sea pictérica o
fotografica y su montaje, son fuentes de informacion subterraneos que comunican
sentidos ocultos, en ocasiones contrapuestos con el discurso escrito. Los discursos que
no pueden exponerse por escrito suelen manifestarse en sensibilidades o actitudes
culturales regionales que yo, viendo desde la herida/miopia colonial, solo hallaba
en la pintura del mal llamado ‘arte primitivista o naif’ y en Bolivia todavia no habia
encontrado a sus pintorxs.

En clase Silvia mostr6 como referencia una pintura realizada en 1684 por un jesuita,
José Lopez de los Rios, que reposaba encima de una wak'a poderosa sobre la que los
espafioles habian construido la Iglesia de Carabuco. La pintura titulada El Infierno le
sirvi6 de prologo para explicar por qué fue tan ingenuamente efectiva la conversién
cristiana del pueblo aymara y quechua. La discusion la condujo a hablarnos de la
comunidad jalg'a y del tejido a doble cara hecho a dos colores —rojo y negro— que
representa el uku pacha habitado por khurus. Esa noche volvi a casa, abri mi compu-
tador y busqué los tejidos: fue una experiencia visual, todavia no tactil, del uku pacha.
Mi mirada focalizada/colonial afortunadamente habia fallado, estaba buscando una
experiencia cultural plasmada en lienzo con pinturas en unas comunidades que des-
de tiempos precolombinos se expresan en lenguajes visibles y tactiles que hacen del
tejido su maximo discurso. Si buscaba esa sensibilidad cultural hecha arte precisaba
olvidarme del cuadro y la pintura y en su lugar debia, con mirada periférica, fijarme
en algo que jamas me habia interesado: el tejido.

Los jalg'as son comunidades quechuaparlantes que poco visitan la fortaleza aymara
de La Paz. En la Calle Sagarnaga entablé conversacion con un vendedor de ponchos
antiguos que se hace encima del andén, quien en su aymara y limitado espafiol me
alent6é adejar La Paz e ir a Potolo en busqueda de los tejidos, no sin antes advertirme
gue adonde me dirigia se hablaba quechua y muy poco espafiol. La ciudad maés cer-
cana a Potolo es Sucre, una ciudad a 413 km de distancia de La Paz, a 14-16 horas en
bus 0 1 hora en avion. Compré el tiquete esa misma noche y al otro dia en la mafiana
emprendi el viaje. Una vez en Sucre me dirigi al terminal y en un minibas a las 6 p.m.
de ese mismo dia viajé a Potolo. Un trayecto de 3 horas se convirtio en 5 por el agua
de deshielo que corria por la carretera. Laimagen era poética, aterradora: el entre. A
un lado del minibts las luces iluminaban el roce de la llanta con el filo del camino que
anunciaba el abismo mas oscuro, al otro lado, sobre la nieve que cubria la montafa,
imponente se reflejaba la luz de la luna.

El minibds pardy los pasajeros se bajaron. El conductor giré su cuerpo y me dijo: «ba-
jese, yaestamos en Potolo». En el pueblo no habia energia hace 4 dias, la nevada habia
tumbado unos postes y sepultado la posibilidad de la luz. Hacia un frio de 3 ©C, estaba



Tejido por Dofia Juliana Choque.
Foto: Daniel Bustos Echeverry
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Jorobado

solo, no hablaba quechua y no tenia donde dormir. En ese momento de desasosiego
una poderosa intuicion en forma de serendipia me devolvid la calma y la tranquila
alegria: se acababa de cerrar el circulo. Recordé que ese dia en la mafiana vi una placa
al entrar al avion que decia «En esta aeronave vol6 el Papa Francisco de Quito a La Paz
y de La Paz a Santa Cruz. Julio 08 de 2015». Por los cielos de Bolivia (hanan pacha/
mundo de arriba) en un avién bendecido por la presencia del Papa —el santo padre
en la tierra segun el catolicismo— iba en busqueda de la representacién de un mundo
subterraneo (uku pacha/mundo de abajo) al que habia llegado cruzando un pasaje
del medio —un rio de deshielo con una orilla negra y la otra blanca—: el entre (kay
pacha/mundo del aqui y ahora). Habia, metaféricamente hablando, transitado por
los tres mundos, por las tres pachas. Parado en ese lugar oscuro, solitario, silencioso
y frio una linterna ilumind mi cara. Era el conductor del bus, se habia dado cuenta
gue no tenia adonde ir y arreglé con un familiar suyo para que me alquilara una cama.

Al despertar sali a caminar por el pueblo. Las casas son en su mayoria en adobe,
techos de palma, calles sin pavimentar y levantamientos en piedra, roca sobre roca,
que fijan los limites de los corrales. Fui a la periferia del pueblo, evité empezar por el
centro temiendo que el contacto con los turistas hubiese beneficiado a las tejedoras
gue hablan espafiol. En la tltima casa de Potolo subiendo hacia la montafia me en-
contr6 Dofia Aurelia quien me invit6 a pasar a su casa, me mostrd sus tejidos y luego
fuimos de casa en casa, desde la periferia hacia el centro, y me presento a tejedoras
como ella. Fue en ese momento gque conoci a Dofia Juliana Choque.

Dona Juliana est4d muy acostumbrada al contacto con los viajeros. Solemos pensar que
las poblaciones indigenas son estéticas, pero estamos completamente equivocados.
Son poblaciones que migran y estan en constante movimiento, Dona Juliana vivié en
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Argentina y Paraguay donde trabajo en cultivos y construccion. Se devolvié a Potolo
porgue queria formar una familiay vivir de tejer, como su mama le habia asegurado
que podia hacer. Dofia Juliana me conto la historia de los tejidos jalg'a y me hablé
de Mama Verdnica —Veronica Cereceda—, una chilena que lleg6 a Bolivia en los
afos 70 y se fasciné con los tejidos de la comunidad. La region jalg'a abarca varios
pueblos del departamento de Chuquisaca y Potosi, y cuando Veronica los visito vio
que los textiles «eran decepcionantes: habian perdido su encanto estético, estaban
elaborados con acrilico, y los disefios se habian convertido en estilizaciones —por lo
general de céndores— sin el desarrollo iconico que tenian los bellos animales que se
tejian en décadas anteriores» (Lema, 2011, pag. 13). Entonces con su grupo busco
tejidos antiguos en colecciones privadas y catalogos de museos que fotografiaron con
el fin de que «sirvieran de inspiracién para un intento de revivir las calidades antiguas
con la misma finura y los hermosos disefios de antes... la prioridad era revitalizar la
cultura» (Lema, 2011, pag. 14). En Irupampa, un pueblo cercano a Potolo, armaron un
taller y les preguntaron a las mujeres jalg'a si querian tejer como antes. La respuesta
fue contundente, mujeres de todos los pueblos cercanos se movilizaron a inscribirse
en los talleres. Fue asi como Mama Verdnica, segiin Dofla Juliana, «entre el 90 y 93
no nos ensefd a tejer jalg'a porque ya sabiamos, sino que nos ayudo a recuperar mas
animales y més cultura». Dofia Apolinar Mendoza, Dofia Justina Cervantes y Dofia
Juana Montafio Mendoza —la mamé de Dofia Juliana— fueron algunas de las mujeres
de Potolo que viajaron al primer llamado a Irupampa y se embarcaron en este nuevo
proyecto. Hoy dos de ellas ya murieron y su legado fue dejar en Potolo a mas de 180
mujeres haciendo tejidos jalg'a complejos y muy finos.

Apolinar Mendoza quien todavia esta viva me vendié una chuspa —mochila para
guardar coca—. De Dofia Justina Cervantes pude comprar dos agsus® quien antes de
morir le encargd a su esposo venderlos y de Dofia Juana Montafio pude comprar, a
través de su hija Dofia Juliana Choque, su ultimo trabajo todavia en el telar, el cual
abandond a mitad de camino porque la enfermedad de las tejedoras mayores la aparté
de su labor, repentinamente quedé ciega y luego murié. Dofia Juliana no es celosa
con los tejidos, ella entendié que Mama Verdnica les ayudd a recuperar una memo-
ria ancestral que por simplificar el trabajo estaba perdiéndose y que hoy, ademas
de contener la cosmogonia de su pueblo y expresar una sensibilidad estética de un
mundo ingobernable, se puede ensefiar y es fuente de ingreso para muchas mujeres
de su comunidad. Antes de partir de Potolo Dofia Juliana me explicé que en esta
manera de hacer las cosas ellos han encontrado un mecanismo efectivo para proteger
y salvaguardar sus costumbres y creencias, por eso siguiendo los consejos de su ma-
dre ella ofrece cursos para aprender la manera de hacer/pensar/imaginar el cuerpo
textil jalg'a brindando a su vez hospedaje y la experiencia de vivir con la comunidad.
Segun sus estudiantes —6 meses antes de mi visita una mujer francesa vivié con

5. Las mujeres en épocas precolombinas lo usaban como un vestido, envolvia todo el cuerpo. Hoy es una
especie de manto que solo cubre la espalda desde los hombros hasta la rodilla y se ajusta a la cintura.
Dona Juliana lamenta que las mujeres en Potolo se dedicaron a tejer telares pequefios de facil venta y
ya no estuvieran tejiendo agsus. Ya no poblarfan su cuerpo de metéforas ni lo sublimarfan con el tejido
Jjalg'a (Auza Aramayo, 2010).



Dona Maria Sanchez desplegando los aqsus de su tia Dofia Justina Cervantes.
Foto: Daniel Bustos Echeverry
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ellay aprendio a tejer— entre 1y 2 meses se hecesitan para «sacar de la cabeza» un
tejido jalg'a. Cuando la llamé para preguntarle si estaba de acuerdo en que usara su
nombre completo y el de su mama en este escrito, me autorizé y ademas solicitoé que
compartiera su teléfono. Asi que los que quieran visitar su pueblo, aprender a tejer
y «sacar de la cabeza» un mundo imposible, cadtico, fecundo y saturado de khurus
que habitan el uku pacha aqui esta el nimero (+591) 67554892.

El cuerpo textil jalg’a amplia la nocién del nosotros, nos invita a pensar en un mundo
subterraneo, de abajo y de adentro, habitado por seres extrafios e imaginados en el
que lo monstruoso, lo salvaje y lo imposible tienen una funcién cultural y estética.
Es una negociacién de identidades por debajo de las fronteras, un mundo oscuro,
peligroso, magico, caético, ingobernable: un imposible para el conocimiento lineal-
binario al que accedemos bajo la funcion estética de poiesis de las manos de los y las
artenasanas como Dofia Juliana Choque.
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Siempre me ha parecido interesante re-
conocer, en algunos objetos de la cotidia-
nidad, aquellos aprendizajes que la vida
me va poniendo en el camino. Mi cercania
con el hacer textil no pasaba de un gusto,
podria decirse que solo se trataba de una
habilidad cultivada desde la intimidad de
mi casa, desde mi nifiez. Sin embargo, en
estos Ultimos meses se me ha presentado
como un tema que reane mucho de los
sentidos de mi vida, que retiene verdade-
ro contenido y lo méas importante, como
un hacer que, a partir de su préactica y
reflexion, genera transformaciones.

En esta ocasion quise realizar una explo-
racion a un objeto bastante particular: la
colcha que cubre la cama de mi mam4;
colcha que curiosamente un dia me de-
tuve a observary descubri que se trata de
un objeto que indiscutiblemente guarda
una historia y que reconoci solo ante la
oportunidad de mi reciente cercaniacon

LR
s 2

la nocion de las creaciones textiles. Re-
conocer el hacer textil como una confi-
guracién de saber y conocimiento, como
una herramienta que desarrolla subjeti-
vidades, como una manera de escribir y
contar alguna historia o suceso que nos
permite descargar y plasmar; me permi-
tié reconocer en esta colcha una historia.

A pesar de tratarse de un elemento ic6-
nico y muy presente en el dia a dia de
mi casa, solo hasta hace unos dias noté
que se trataba de una colcha de retazos,
retazos en los cuales se observaba un re-
corrido manual que implic6 un esfuerzo
fisico y mental, donde la sutileza de sus
uniones y su uniformidad generan su
propia complejidad. Detallandola noté
coémo ha sido remendada en varias oca-
siones y mejor aun, comprendi por qué
mi mama me pide celosamente que tenga
cuidado al usarla pues es blancay sensi-
ble a cualquier maltrato.
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A partir de esto, proyecté en ella una per-
sona, una mujer, que trabaja, que ama,
que cuida y protege del frio. Desde alli
decidi coser imagenes que cuentan parte
de mi historia personal en el encuentro
con las costuras, en primer lugar quise
plasmar aquel primer acercamiento a
una maquina de coser, en el que se puede
identificar una persona, un vinculo entre
quien hace uso de laméaquina, el proceso
de coser y el resultado que esto genera.
Usé fotos de la primera vez que utilicé
unaméaquina, cuando aprendimos varias
de sus mafasy caprichos, del ejercicio de
crear. En segundo lugar, cosi a la colcha
iméagenes de las manos que se retneny
construyen una colcha estudiantil, amis-
tosa, experiencial, en la cual las distintas
decisiones, opiniones, intereses, gustos
y reflexiones tienen lugar. En tercer lu-
gar, escogi algunas imégenes sobre los
apartados tedricos cercanos a concebir la
costura como una formade escritura, de

lenguaje y de comunicacién. Y en cuarto
lugar, decidi plasmar la accion de tomar
hilo y aguja y unir a mano, de la manera
gue sabemos 0 se Nos ocurre.

Por dltimo, pensé en las conexiones ima-
ginarias que significaban para mi estos
momentos que como retazos adheri, alo
mas intimo de mi casa y de mi ser. Por
ello el hilo fucsia que representa para mi
los vinculos entre el aprender, el cons-
truir, el significar y el hacer.

Estudiante de trabajo social de la universidad
Nacional de Colombia, amante de los animales
y el disefio.
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Una vez mas la tristeza obligé a Ricardo
a vestir el recuerdo. Lo encontr6 en el
fondo de la gaveta, arrugado, un poco
estropeado por los afios, sudando como
siempre. Lo observo, nada habia cam-
biado demasiado —ni él—. Las telarafias
enrejaban su mirada, eso creia, sentia
esos hilos sujetos a sus brazos y piernas,
tal como si sus actos pendieran de ellos.

Trat6 de regresar en el reloj, de recupe-
rar los dias. En el cuerpo la misma sen-
sacion: insomnio y fiebre. Sonambulos,
intent6 arafiar los temores, pero ya no
tenia tiempo ni ganas.

Frente al cajon enmudecid. jHacia tanto
gue no lo vestia! Pero estaba ahi, altivo,
doblado junto a su playera favorita.

Una manita, la cerraduragrasienta. En la
habitacion una nube espesa. Ricardo con
los pies colgando, meciéndose. El rui-
do alla afuera. Adentro el nifio Ricardo
mordiendo el labio sin saber por qué. Los
gritos, la pelota. Aca el juego solitario.

Con precaucion y de puntitas cierra la
ventana. Del armario saca a la abuela.
(La madre lo busca, no atina). Ricardo
rie, retoza, la pellizca, la besa, laempuja;
ella le pide bajar la voz. Obedece.
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—S6lo con una condicién —la reta—.
Enséfame.

La abuela se niega, €l suplica. Ambos
saben que si lo hacen no volveran a ver-
se. Lo sienta en sus piernas, le estira los
bracitos; asi inician el baile del bordado.
Callan. El nifio esta triste. Una cascadaen
lamirada. Lluvia. Esta solo; de su cuerpo
brotan hilos. Se mece.

—iAqui estas! —otro reclamo. La madre
lo sacude (¢y la abuela?). Patalea, chilla,
se zafa, baja apresurado, en los escalones
deja hilos y mas hilos.

Pronto olvidé a la anciana del armario;
sin embargo, la nostalgia lo atrap6 para
siempre.

Desde entonces se encerrd en su habita-
cién para deshilar la melancolia, exiliado
del tiempo. De sus manos, piernas o bra-
zos jalaba estambres, hilazas, desbarata-
ba nudos, enrollaba o tejia algo y en su
cabeza un remolino sacudiendo las ideas.
Nadie comprendi6 su aficion.

—Eso es de extravagantes —No, de ocio-
sos. —jBah!, deshilar la tristeza... — A
quién se le ocurre?

En las noches luchaba contra sus pensa-
mientos, contra esa necesidad de jalar hi-
los. Por eso lloraba a hurtadillas en los sa-
lones. Creo que por eso le temblaba la voz.

v

Me acostumbré averloy él también a mi.
Lo seguia a todas partes, recogia la ma-
rafa, le cargaba los carretes, acomodaba
las madejas por tonalidades y gruesos.
A veces me sonreia, yo lo tiraba de cual-
quiera de sus hebras hasta el bar.

Nunca le gust6 hablar mucho. Bebiamos
una o dos cervezas y pronto esos cordo-
nes manaban sin parar, aislandonos. En
ocasiones me mentia diciendo que era

feliz, que nada lo ataba, aunque yo sabia
bien de ese cimulo de recuerdos hecho
nudo, guardado en los bolsillos.

W

Aparecié repentina. Ricardo no alcanz6
a comprender esa presencia. No sé bien
como ocurrid. Desde ese dia no hizo mas
gue pensar en ella, deshilarse y tejer.

Mariana, ese nombre se tatud en sus ma-
nos. La miraba hablar, ir, venir, moverse
fuera de su alcance.

Diatras dia Mariana. Marianaaquiy alla.
Mariana, hilos de colores. Mariana, una
puntada. Mariana, otra puntada. Maria-
na. Mariana... hasta que tejié el recuerdo
para retenerla, para vestirla.

Una mafiana la abord6 nervioso, la des-
cubrié mas guapa, recorrié paso a paso
sus ademanes, su cuerpo. Robo esa ima-
gen y ese nombre. Ni siquiera lo miro6.
Ricardo apretd los pufios y huyd. Traté de
alcanzarlo pero mis pies se enmarafiaron
en su dolor. Sélo contemplé su figura
convertirse en un puntillo.

No volvié a hablar de ella ni de su recuer-
do. Loarrumbé en el clésety prometié no
tocarlo més. Se neg6 a deshilar la tristeza,
ya no quiso jalar més esas hebras. Una
rabia amarilla provocé que las rompiera
y tirara en cualquier parte. Deambul6
ausente, lastimandose con su silencio,
escupiendo al tiempo.

vi

Aplasté el cigarro en el cenicero y se mar-
cho. Ricardo se dirigi6 a su casa. Al entrar
el perfume de otros dias lo abrazd. Cay6
bajo el influjo de un suefio (mas bien una
pesadilla). Abrié la puerta, se topd con un
pasillo jamas visto. Algo lo llamé. Al fon-
do distingui6 unas escaleras. Se dirigio
al cuarto, lo encontrd lleno de neblina.
La radio estaba prendida, sonaba una
cancién que conocia de sobra.
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Busco en el cajon més grande. Hurgé
hasta tentar al recuerdo. Lo sacudio,
estaban un poco empolvado. Acaricio
los puntos, rozé la textura. Se desvis-
tig; harto contempl6 su cuerpo y, por
primera vez, observo un halo de luzasu
alrededor.

Desnudo, sin manecillas, se reconoci6 en
el espejo. Después tomo el tejido, se lo
puso: los estambres viejos recuperaron el
color original al tacto con su piel. ARicar-
do lo invadié una tranquilidad exquisita,
mejor que todo lo afiorado. Mejor, mu-
cho mejor que el ansia de palpar el eco.

Taciturno, vagoé vistiéndolo. Caming,
subid, baj6. Entonces, en medio de la
noche, comprendié que era una treta del
reloj. Los hilos de tristeza empezaron a
borbollar desaforados. Le rodearon el
cuello, lo apretaron con paciencia. Lige-
ras patadas. Le falta el aire.

Silencio.
vil

Nadie supo por qué. Dicen que encontra-
ron sobre la cama, rodeado de millones
de hilos, un cuerpo sin vida, enredado en
la trampa del recuerdo.




Alejandro Martin Maldonado
Bordado: Margarita Cuéllar Barona
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Ana no podia ir al colegio porque le ha-
bian sacado el apéndice. Se miraba la
tripa y se encontraba con esa raya cru-
zada por muchos hilitos. jlba a tener que
pasar en su cuarto todo el dia!

Miré una cartulina de una exposicion
vieja de geografia que estaba enrollada
entre el escritorio y la pared, vio las cra-
yolas de colores encimade lamesay justo
en ese momento escuch6 como su mama
cortaba con unas inmensas tijeras.

Todo se junté en un momento: iba a
disefar un vestido, iba a aprovechar el
tiempo en la casa para hacerse el vestido
mas bonito de todos.

Claro que iba a tener que pedirle pres-
tada a su abuelita la maquina de coser.
Adoraba esa maquina de coser, podia
pasarse horas viendo como bajabay su-
biala aguja trazando todo tipo de figuras
y costuras. Era una especie de magia,
entraban las telas de formas extrafas y
salian convertidas en vestido.

Pero lo que mas le gustaba era el sonido:
tracatracatratracatraca... era como una
locomotora.

A ratos estaba tan absorta mirando subir
y bajar la aguja que le parecia mas bien
que la tela estaba quietay que se trataba
de un trencito que iba cosiendo los rieles.
Que el mundo entero estaba partido y
gue como una cremallera la maquina lo
iba cerrando.

Acellalahabian cosido. La hizo reir pen-
sar que su piel era un vestido. ;Como
seria la piel de dentro? ¢Sera que uno
se puede quitar este disfraz? ;Quién se
lo habria puesto?

Se puso a mirar su herida. Se veia roja,
la costura no parecia ser muy buena, de
pronto habian debido llamar a su abue-

lita en vez del médico ese inmenso de la
bata blanca.

Se roz6 con los dedos y sinti6 algo ex-
trafo. Los hilos eran duros y raspaban.

Se mir6 por todos lados y pens6 que el
suyo era el vestido mas raro que habia
visto. Buscé a ver si se veian puntadas por
otros lados pero no encontré nada. ;Cémo
habrian hecho para meterla dentro?

Se baj6 de la cama y fue a coger la car-
tulina y los colores. La desenvolvié con
cuidado, mir6 el mapa, estaba pintada
su casa en la mitad de las montafias, la
carretera que daba vueltas y vueltas, el
edificio del abuelo, el parque con el co-
lumpio, el nifio en el parque, las escaleras
que subian la loma y casi llegaban a la
casa...

Lovoltedy comenzo a pensar en el vestido.

Buscod las crayolas en la mesa. Cuando las
estaba cogiendo una se le cay6 debajo,
estird y estird la mano y no la alcanzo.
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Sinti6 un dolorcito en la herida, parecia
que los hilos la jalaran. No intenté mas,
ya tenia suficientes colores, se volvid
sobre la cartulinay comenzé a pensar.

Empez6 por pintar los hilos, asi que
tomo la crayola negra e hizo una linea
larguisima que daba vueltas por todas
partes, luego hizo lo mismo con el azul,
luego con el rojo. Estaba triste, el amari-
llo se habia quedado debajo de la mesa.

Ahora tenia que comenzar a hacer la for-
ma del vestido. Primero quiso uno largo,
pero penso que esos siempre los pisaba
y se volvian nada cuando jugaba con la
oveja. Se dijo: imas bien unos pantalo-
nes! y se puso manos a la obra.

Se arrodill6 en la cartulina y cuando es-
taba gateando para comenzar a pintar
sintié como el prense del pantalon de la
piyama se corria y le tocaba su herida.
Odié sus pantalones, los que tenia pues-
tos y los que iba a disefiar.

Se mird otra vez la cicatriz, estaba muy
roja y se moria de ganas de jalarse los
hilitos. Copi6 en la cartulina su herida.
Aprovech6 el hilo que habia pintado de
negro y lo usoé para coser en el dibujo.

De repente lo vio todo claro: jya sabia el
vestido que queria hacer!

En la salita fuera del cuarto de Ana esta-
bala mamacon las tijeras. Concentradi-
sima corte que cortaras, un grito de Ana
la sacé de su ensuefio trabajador.

Muy preocupada se paré corriendo y
abrid la puerta para encontrarse una
Anita llorosa hecha un ovillo encima de
la cartulina, desnuda, y pintada de todos
colores.

No entendia nada, pero no perdi6 el
tiempo pensando. La levanté con cuida-

do para meterla de nuevo en lacama. Le
cost6 mucho vestirla, sobre todo ponerle
los pantalones.

Finalmente, consiguié meterla entre las
cobijas, pero no lograba que le explicara
como habia terminado asi de enredada.

Ana solo se tranquilizo y se deslizo feliz
en el suefio cuando la mama le prometio
que le llevaria los dibujos a la abuelita
paraque los cortaraen telay conellos le
hiciera un vestido: su vestido.

Matematico de pregrado y Filosofo de pos-
grado. Curador del Museo La Tertulia de Cali.

El cuento Costuras ilustrado por Powerpaola
esta inspirado en el cuento El vestido de Ana
escrito por Alejandro Martin. La imagen
bordada que acompafia este texto, elaborada
por Margarita Cuéllar Barona, es tomada de
una de las ilustraciones del libro.



Quimera

Sebastian Reyes




Las imagenes son complicadas de describir cuando las
haces con mas pasién que razén, no son fortuitas, se
construyen con tiempo y con mimo. Asimismo, tampoco
eres capaz de explicar todo lo que ellas traen consigo,
porque surgen de momentos emocionales intensos o
porque son en si mismas ese momento. La vida es un
constante entretejer de recuerdos.

En la imagen que se lee desde sus extremos a la parte
interna, estan presentes tres décadasy cercade 80 afos
de historia.

De derecha a izquierda: Abuela Chava, Rafael padre,
Rafael abuelo, Rafael padre, Sebastian, Blanca madre,
Luis abuelo, Blanca abuela.

Sebastian Reyes

Estudiante de Maestrfa en Diseno de la Universidad Nacional de Colombia



Aquello que cada uno de nosotros es, en cada momento de su vida,




es la suma de sus elecciones previas. El hombre es lo que decide ser.
—Sartre
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Lo confieso, mi conocimiento de ropa,
confeccion, moda, hilos, lentejuelas y
toda su progenie, es tan limitado como
mis habilidades con la plancha. Ni hablar
del uso. Las maquinas de coser son los
monstruos que me perseguian de nifia, se
escondian debajo de lacamay en el closet
esperando a triturar mis dedos. Pero para
no ir tan lejos, el solo uso adecuado de la
ropa es tan ajeno a mi, como propio de
los que se ganan la vida ensefiandonos a
usarla. Es parte cotidiana de mi vida ver
a mi mama corriendo detras de mi para
arreglarme las costuras de los hombros,
“porque siempre te pones las cosas chue-
cas”, en sus propias palabras. Y en cuanto
aplanchas, pues si no puedo arreglar una
costuraen mi hombro menos en una mesa
de planchar. No debo mentirles: asi sea
un pafiuelo, jamas logro que llegue a su
forma original.

Sino sé nada, épor qué escribo sobre eso?
Bueno, simple observacion, cero expe-
riencia. Yo no sé nada, pero mi mama
estudia disefio de moday pasa los dias en
su maquina de coser o en el piso cortando
y obvio en lamesa de la plancha “pisando
costuras”. Y pelea con la plancha, que da
gusto. Ella culpa a la pobre plancha: es la
peor plancha de todas, mancha las pren-
das y quema el chiffon (¢sera la plancha
el problema?). Aparte de eso, también
la veo haciendo tremendos esfuerzos de
ingenieria para lograr que algo tan plano
como una tela se adapte a algo tan lleno
de curvas céncavas y convexas como los
humanos sin dejar arrugas. Millones de
pliegues, costuras y prenses con el Uni-
co propdsito de que, al usarla, la tela se
adapte a nuestra figura.

Hasta aqui, todo tiene sentido. Pero cuan-
do la prenda esta terminada, lo primero
que hacemos es ponerla en una mesa de
plancha, tan plana como lamismatela que
fue destrozada, con el propdsito totalmen-
te opuesto. Yo soy disefiadora industrial.
El primer proyecto de la carrera era una

“geometrizacion”, concepto que ni Micro-
soft Word identifica pero que consiste en
generar volimenes y formas a partir de
un material plano como el cartdén paja.
Es muy simple, son cortes rectos en el
cartén que al unirlos forman maravillosos
volimenes rechonchos. M&s o menos lo
mismo que veo que mi mama hace con
la tela. Lo Unico es que uno no se mata
formando una geometrizacion para aplas-
tarlacon unaplancha. Asi que no entiendo
por qué si es valido hacerlo con la ropa.
Tal vez ese es de los pocos universos en
el que a lo que se da volumen se aplana
como parte logica del proceso.

La Unica explicacién que se me ocurre es
que quien se invento la plancha no cosia.
No pensaba en la gracia del volumen, sino
en lo préctico de solo aplastar y doblar.
Aungue ni tan practico, porque vaya usted
y acomode un pantalén sobre una mesa
de planchar. Sabias eran las abuelas que
se inventaron un doblez recto en la mitad
de la bota para facilitar su labor, pero eso
ya pas6 de moda. No se me olvidan los
ingeniosos inventores de televentas, el
vapor a larga distancia también funciona,
tanto como unatina caliente, pero vuelve
redondas las forzosas costuras.

De ser coherentes con los hechos y las ca-
racteristicas de las prendas, las planchas
deberian tener partes tanto curvas como
planas. Planas, para “pisar las costuras”
y curvas para respetar nuestras curvas
y el sudor de la modista. Al final, no me
culpen si me ven con las prendas arruga-
das y con las costuras chuecas: no tengo
quien me planche y quien se invento la
plancha no pensé que su ldgica estaria
lejos de ser la mia.

Nacida en Villavicencio y adoptada por Cali
desde 1990. Disefiadora industrial de profe-
sidn, (dedicada al desarrollo de empaques) y
estudiante de innovacién empresarial.
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Le pedi a Dios una mufieca
pero no me la mando;
se la pedi tanto, tanto,

pero de mi no se acordo.
Se la pedi a mi mama
y me dijo: “pedisela duro a Dios”,
y me jinqué de rodillas
pero a mi no me escuchd.
Se la pedia de mafanita
antes de rayar el sol
para que asi tempranito
me oyera primero a yo.
Queria una mufeca
que fuera como yo:
con ojos de chocolate

y la piel como un carbon.

Y cuando le dije a mi taita
lo que estaba pidiendo yo
me dijo que mufieca negra
del cielo no manda Dios;
“buscate un pedazo’e trapo
y hacé tu mufieca vo”.
Yo muy tristecita
me fui a llord a un rincén
porgue queria una mufieca
gue fuera de mi color.
Mi mama muy angustiada,
de mi se apiadd

y me hizo una mufieca
oscurita como yo.

Escritora, poeta y narradora oral colombiana. Nacida en
Guapi, Cauca y radicada en Buenaventura, Valle del Cauca.
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Catalina Herrera Osorio
Estudiante del programa Ciencia Politica en la Universidad Icesi.
Esta arpillera fue hecha por las manos de mi abuela, Licinia
Martinez Cortés (1923 — 1998) quien trabajé como profesora de
primaria en el Colegio Gimnasio Femenino del Valle, ama de casa
y mama de 9 hijos (5 hombres y 4 mujeres).
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“De cualquier forma, el
tejido, el bordado y la costura
no han sido actividades
ajenas a mi vida”.

Me reencontré con el bordado en Mede-
llin hace un poco méas de un afio. Digo
que me reencontré porque de nifia, algu-
navez en el colegio, tuve la oportunidad
de aprender puntadas basicas para un
regalo del dia de la madre. De cualquier
forma, el tejido, el bordado y la costura
no han sido actividades ajenas a mi vida.
Mi abuela materna fue costureray siem-
pre manifestaba con orgullo que gracias
al dinero que ganaba con esta labor, ha-
bia logrado dar estudio a sus cuatro hijas
mujeres, pues mi abuelo consideraba que
ellas no debian estudiar y solo aporta-
ba para sus cuatro hijos varones. A mi
abuela paterna la recuerdo tejiendo en
dos agujas. De pequefia me hacia gorros
y sacos coloridos de lana que picaban
mucho —no me gustaba usarlos—.

Mas adelante, de adulta, en una tempo-
rada que pasé en Chile con mi familia
paterna, aprendi a tejer en dos agujas
con lahermana de mi madrinay aprendi
crochet con una gran amiga de la familia.
Cuando regresé a Colombia le ensefié a
mi hermana lo que habiaaprendidoy “la
aprendiz supero6 a la maestra”. En pocos
dias habia desarrollado su propiatécnica,
aprendié trucos con otras mujeres de la
familia y rapidamente estaba creando
zapatitos, bolsos, chalecos, etc.

Afios después, conversando con una ve-
cina en Medellin, supe que ella coordi-
naba un grupo de costura para adultas

mayoresy como le manifesté que me en-
cantaba ese trabajo me invité. Comencé
a participar como aprendiz de bordado
tradicional tres horas una vez por se-
mana, en el salon social de un edificio
del barrio. Mi profesora orienta un gru-
po mas 0 menos estable de 20 mujeres
mayores de 60 anos. Soy la menor del
grupo, tengo 37.

Estas mujeres se juntan todas las sema-
nas para trabajar en sus “proyectos”:
bordados para cojines, pies de cama,
adornos navidefios, caminos de mesa
etc. En las sesiones, la profesora nos
ensefia puntadas nuevas y nos recuerda
las puntadas mas indicadas para cada
figura, también nos sefiala las mezclas
de colores que le parecen funcionar me-
jor. Cada temporada los proyectos van
cambiando: cojines de mandalas y ele-
fantes; pies de cama de pajaros y flores;
cuadros de pesebres, etc. Pero los temas
no son compulsivos, cada una puede ir a
su ritmo haciendo lo que prefiera. — He
notado que muchas veces algunas van
solo para conversar y durante las tres ho-
ras, ni siquiera sacan su bordado-. Estas
mujeres se encuentran principalmente
para compartir, para acompafiarse, para
reir un rato.

En este tiempo, ha sido muy evidente
parami cémo la préactica de la costura nos
une desde el ser mujeres, a pesar de la di-
ferencia de edad y de las experiencias vi-
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“Minecraft”

“mi arte, mi creacion,
mi artesania”
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“Al pasar la aguja por el
entramado diminuto de la
tela mientras las escucho,

he tenido 'epifanias’...”

tales que cada una de nosotras tiene. No
pretendo teorizar al respecto aqui, solo
quiero sefialar que la experiencia sensible
del hilo entre los dedos, el intercambio
de palabras, galletas, tinto y dulces, me
ha revelado un espacio de complicidad
y confidencialidad muy fuertes. He es-
cuchado todo tipo de conversaciones:
chistes picantes, confesiones, chismes,
infidencias. Al pasar la aguja por el en-
tramado diminuto de la tela mientras las
escucho, he tenido “epifanias”, revelacio-
nes espirituales. Ese saber consignado en
mi cuerpo, no es solo mio, viene de antes,
esta aqui y viaja al mafiana.

Durante los Ultimos meses no pude asis-
tir asiduamente a las clases por motivos
laborales, segui trabajando en micasaen
intervalos cada vez més distantes. Mi hijo
mayor, que ahoratiene 8 afios se interesé
por el bordado, me pidié un tambor y él
mismo dibujo6 e hizo su “proyecto”: un
personaje del videojuego minecraft —que
coincidencia—, traducido libremente se-
ria algo asi como: “mi arte, mi creacion,
mi artesania”.

Me siento profundamente conmovida
por lo que el reencuentro con el bordado
ha propiciado en mi vida: una suerte de
conciencia sobre la costuray el tejido de
mis abuelas, sobre el saber transmitido
y aprendido de otras mujeres en mivida,
sobre como las formas de (todo) lo que
hago delinean también nuevos contor-

nos. Mi hijo, un pequefio hombre, adora
bordar y a veces se sienta a mi lado para
hacerlo. Cuando estuvo su abuela pater-
na —mi suegra- visitindonos, él se sent6 a
ensefarle las puntadas que habia apren-
dido conmigo, pues ella no sabia bordar.
Para mi esta imagen es potente, la abrazo
con gran carifio. Estamos literalmente
aprendiendo juntos otras formas.

Titulé esta mandala “sangre de mi san-
gre”, es un trabajo en curso. Cuando ini-
cié el centro con la sugerencia de colores
de mi profesora, percibi que las formas
parecian pequefios glébulos rojos aglo-
merados en un nucleo. Pensé en un évulo
fecundo formando un nuevo ser a partir
de la informacidén de seres anteriores,
otras mujeres, su sangre, sus Uteros, sus
vulvas. Soy yo, ellas, mis hijos.

América Larrain Gonzales

Antropdloga, Mama y Profesora. Adquiri los
titulos en ese orden. Trabajo en la Universi-
dad Nacional de Colombia, sede Medellin. Me
interesan los temas ligados al arte, la cultura,
el patrimonio y la politica.




Valeria Petruzzi

Hace tres afios comencé a bordar, prime-
ro de manera autodidacta, luego acom-
pafiada y motivada gracias al estilo de
ensefianza de Amparo Villareal en el
espacio Cristal en Buenos Aires.

Aprender a bordar me confronté con un
montoén de fragmentos de mi persona,
algunos amables, y otros que me cues-
ta un poco méas amar. Enfrentarte a un
lienzo en blanco despierta una pregunta
absolutamente singular: lo que iraen ese
fragmento de espacio vacio dependera
de uno y hablard por uno. Eso es fuerte.

Constantemente se erige la necesidad de
tomar decisiones que implican abando-
nar opciones, ya sea la paleta de colores,
la cantidad de hebras de hilo a utilizar,
el tipo de tela, los puntos. En mi caso,
la toma de decisiones nunca me resultd
facil y durante mucho tiempo me amparé
en decisiones ajenas, en delegar en el
otro la responsabilidad por mis propias
elecciones. Por eso noto, por ejemplo,
gue me resulta mas sencillo bordar pa-
trones preestablecidos, porque al bordar
un disefio ajeno me puedo relajar y dejar
fluir. En este sentido, para mi el bordado
es terapéutico, desestresante, limpia mi
mente y focaliza mi atencién en seguir
una guia, pero a la vez este estilo presta-

do no me fuerza a tomar decisiones ni a
expresar quién soy, salvo por la eleccidon
de ese patrdén y no otro. Sibien la pericia
técnica es mia, la obra no nace de mi y
algo de mi subjetividad no se transmite
alatela.

Nunca bordé una imagen realmente mia
y en eso estoy trabajando este afio. Adap-
té distintas imagenes que adoro o que
me resuenan, me convocan. La toma de
decisiones de paleta, hebra, tela, puntos
es una montafia rusa de emociones entre
ilusién, temor, rechazoy enamoramiento
hasta que finalmente la obra queda ter-
minaday siento que ya no me pertenece.
Mientras la estoy bordando soy una con
la obra, muero por terminarlay a la vez
quisiera que dure por siempre. Una vez
que estd enmarcada y ahi afuera en el
mundo, ya vista por los ojos ajenos, es
mia y a la vez ya no la siento propia, es
fruto de mi trabajo pero tiene una exis-
tencia totalmente separada de mi.

Cada proyecto implica por lo general
una investigacion, que puede ser breve
0 extensa, y que puede tener que ver con
informacion que estd en el mundo o que
esta en mi interior, que habla de mi sin
saberlo del todo. Al dedicar horasy horas
a esa imagen uno va gestando un amor
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y una conexion con eso que borda y la
curiosidad empieza a armar preguntas.
Asi aprendi un montdn acerca de una
guerra europea del siglo XI, exorcicé as-
pectos de mi sexualidad que me eran aje-
nos o impuestos y que creia mios, bordé
sin saberlo una imagen que hablaba de
una situacion opresiva en la que esta-
ba inmersa y que sélo tiempo después
pude comprender a qué se referia. La

mayoria de estos bordados significativos
y personales se me vuelven muy potentes
y me resulta terapéutico exponerlos y
brindarlos al afuera que los resignifica
y transforma.

Seguir la trama de la tela y quedarse en
el encuadre o marco de un patrén me
da paz pero no dice mucho de mi. Por
eso, hace unas clases atras, Amparo me
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incentivo, como hace siempre, a superar
esas limitaciones autoimpuestas. No lo
hace de un modo rigido, es casi un pedi-
do de amor, una forma de trasmitirme
sin palabras un deseo suyo, un curioso
querer ver brillar esa luz Gnica de cada
una de sus alumnas.

Que haya un otro que guie y acompafie,
gue tienda la mano cuando cuesta dar el
paso, para mi al menos, es crucial. Tam-
bién lo son mis compafieras de taller,
gue desarman las autocriticas exagera-
das y me prestan sus 0jos para ver mis
bordados con una mirada amorosa que
me llena de potencia. Verlas en sus pro-
pios procesos creativos es una bocanada
de aire fresco que renueva mi conexion
con la préctica; verlas enamorarse de un
punto, de un color, fantasear proyectos,
resolver los desafios que van surgiendo,
ser testigo del vinculo singular que cada
unatiene con el bordado es muy valioso.

Con todas estas ideas en la cabeza, suma-
do a que casi sin saberlo, hace unas clases
atras Amparo me autoriz6 a pensarme
como una bordadora hecha y derecha,
no Unicamente aprendiz, este afio resolvi
trabajar para encontrar mi propio estilo.
Descubri que soltar las ataduras de las
elecciones ajenas era mucho mas sen-
cillo que toda la fuerza que me sostiene
atada a ellas. La brdjula que me orienta
es la intuicién y un tipo de saber que va
surgiendo en mi, que no tiene palabras,
no es racional y no va a aparecer en nin-
gun libro o produccién ajena porque es
absolutamente propia.

Una buena pregunta seria ¢por qué bor-
das? Quizas arrancar con esa pregunta
podria ayudar a encauzar la respuesta te-
rapéutica. Sila respuesta se relaciona con
el bordado como un modo de distensién
y relax, una manera de desconectarse de
todo y conectarse con los colores y las

“Seguir la trama
de latelay
guedarse en el
encuadre 0 marco
de un patron me
da paz pero no
dice mucho de mi”

texturas, ahi tenemos algo del orden de
lo terapéutico, de lo curativo.

En mi experiencia, siento un llamado
creativo a la expresion. Es justo ahi
donde siento el desafio y la dificultad.
¢Hasta donde puedo expresarme sin la
ortopedia de laimagen de otro? Por esta
via encuentro mi respuesta a por qué
bordo. Yo particularmente bordo para
averiguar qué hay mas alla de ese limite
que vislumbro en mi. Sospecho que el
bordado oepra como una especie de mé-
dium que puede potencialmente hacer
existir eso que es Unicoy singular en mi,
que podria permitirme volverlo visible,
volverlo imagen y entregarlo al mundo.
Desplegarloy desprenderlo, volverlo tan-
gible. Idealmente volverlo estilo.

Valeria Petruzzi

Psicoanalista argentina, nieta de una modista
italiana y de una bordadora y tejedora espa-
fiola, recorre el camino heredado de los hilos,
desde hace cuatro anos, de la mano amorosa
de Amparo Villareal.




Tejer
el duelo

Margarita Cuéllar Barona

Mi padre tenia manos grandes, gruesas,
hermosas. No sabia usarlas mucho, in-
cluso sus caricias eran torpes. Dejaba
caer el peso de la mano en mi coronilla
y con ese mismo peso recorria la cabeza
hasta llegar ala nuca. Retomaba el movi-
miento hasta que se le cansaba el brazo.
Aprendi a esquivar su mano retorcien-
do el cuerpo como quien va a embestir
con un gancho bajo y me le colgaba del
cuello para darle un abrazo. El se reia
creyendo que era parte del juego, bajaba
la manoy poniasus brazos alrededor de
mi cintura, sujetandome fuerte, como
gueriendo retenerme.

Tenia una caligrafia preciosa. La J de su
firma arrancaba de la linea baja del ren-
glény subia hasta tocar la linea superior,
dibujando una gota perfecta. Pasando
por punto de inicio, el 14piz seguia su re-
corrido y bajaba dos lineas mas para ha-
cer lamisma gota invertida pero un poco
maés larga y més ancha. La barriga de la
J regresaba de nuevo al punto de inicio
y empataba con una perfecta e que a su
vez empataba con una s, una uy unas.
Siempre escribia en cursiva y preferia el
lapiz aunque adoraba abastecerse de di-
versos utensilios de oficina. Su escritorio

eraun tesoro parami hermanoy para mi
quienes saquedbamos descaradamente
los marcadores, lapiceros, lapices, por-
taminas, borradores, reglas, sacapuntas
y papeles de colores que guardaba celo-
samente bajo llave.

Recuerdo también la manera en que
agarraba el timo6n del carro con firmeza.
Lo apretaba entre sus manos y las gira-
ba, frotando los dedos y la palma de su
mano contra el cuero del timén, produ-
ciendo un sonido que parecia agradarle
porque lo repetia varias veces, alternan-
do las manos. Luego liberaba un poco
la fuerza del pufio y recorria el timon
con las manos auin cerradas, acariciando
las costuras que se escondian al reverso
del mismo. Desde que mi padre murié
he notado que hago el mismo ejercicio.
Mis manos se embelesan recorriendo el
reverso del volante, sintiendo sus textu-
ras. Las yemas de mis dedos palpan los
timones a los que tengo acceso, como si
trataran de revivir aquello que sentia mi
padre cuando los acariciaba.

Mi papa murié el 5 de abril de 2017. Una
semana antes habia entrado a cirugia
de bypass a las 7.30 de la mafiana. A las
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“Fue entonces
cuando me
arriesgue a sacar
la aguja, los hilos
Yy me puse a tejer”.

8.15 llamaron nuestros nombres por el
parlante y pidieron que nos acercaramos.
Mi hermano y yo caminamos hacia la
sala y cuando vimos a los dos cirujanos
parados detras de la puerta de cristal
supimos que algo no iba bien. Mi padre
habia sufrido un infarto en el quiréfano,
nos dijeron que ya no podrian hacer la
cirugia, que intentarian ponerle un stent,
que el riesgo era mayor y que harian todo
lo que estaba a su alcance. Unas horas
después mi padre salié conectado a una
maquina que hacia las veces de corazén,
permitiendo que el suyo descansara.

Las enfermeras de la Unidad de cuidados
intensivos (UCI) nos aseguraron que no
era necesario que estuviéramos ahi, que
ellas se ocuparian de él, pero yo no queria
separarme de su lado. Esa misma tarde
tomé posesion de la silla reclinable de
su cubiculo. Me senté a observarlo, no
gueria perderme el mas minimo cambio.
Le hablaba y lo miraba por si su rostro
me dejaba entender que podia oir mi voz.
Queria hablarle y que supiera que estaba
ahi, acompafandolo, pero no me sentia
del todo comoda. Por una parte porque
nunca tuvimos una relacién de charla; mi
papay yo jugabamos cartas, peledbamos
si me hacia trampa, hablabamos de his-
toria, me contaba sobre su nifiez, pero
nunca sostuvimos una conversacion inti-
ma. Sino se habia dado enlos cuarentay
tantos afios que vivimos juntos no se iba

a dar ahora que él no podia responder.
Por otra parte estaban las enfermeras,
guienes podian escuchar lo que le decia.
Todo resultaba demasiado cinematogra-
fico para mi. Ya habia visto esta escena
miles de veces en peliculasy telenovelas y
me sentia impostando, actuando, como si
esafuerayo paralas camaras, alo Norma
Desmond en la escena final de Sunset
Blvd (1950). Sin embargo, no queria ale-
jarme, queria rodearlo de amor, como él
lo hacia con los abrazos que me ofrecia
cada que yo esquivaba las palmadas que
me daba en la cabeza y que él confundia
con caricias.

Intenté leer los trabajos de mis estudian-
tes. Intenté leerle en voz alta. Nada. No
lograba concentrarme. Los sonidos de
la UCI son fuertes y poco a poco te vas
interesando por lo que pasa en los cubicu-
los contiguos. Ademas, leer es abstraerse
del mundo que te rodea y yo no queria
abstraerme de mi padre, queria acompa-
fiarlo y que €l sintiera mi presencia. Fue
entonces cuando me arriesgué a sacar la
aguja, los hilos y me puse a tejer. Toda-
via me da algo pudor bordar y tejer en
espacios publicos. Sali del closet hace ya
varios afios pero alin me da algo de pena
porque sé que atraigo miradas; sé que
la tarea no pasa desapercibida. No soy
una abuela ni me visto como tal, soy una
mujer educada, que trabaja por fuera del
hogar, que teje como pasatiempo, y eso,
parece ser, es algo que llama la atencién.
A veces escojo irrumpir los espacios te-
jiendo para ver las caras de los demas,
medir sus reacciones, provocar... a veces
me importa un pito y simplemente estoy
en lo que estoy, otras veces quiero pasar
desapercibiday concentrarme en lo mio.
Como sé que la UCI es un lugar pequefio
donde las personas entablan conversacio-
nes con facilidad, sabia que miacto no iba
a pasar inadvertido. No obstante sabia
gue era la mejor manera de estar con mi
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padre. Queria que escuchara mi voz y si
no podia conversarle directamente por-
que no me salia de manera espontanea,
al menos podria escucharme conversar
con otras personas y sabria que estaba a
su lado. Cuando nos dejaban a solas, en
laintimidad de su cubiculo, mientras cro-
cheteaba, me dejaba llevar por el ritmo
de las cadenetas y le cantaba las mismas
canciones que le canto a mis hijas a la
hora de dormir. Nunca antes le habia
cantado a mi padre, pero él si me habia
escuchado cantarle a las nifias, sabia que
conocia las canciones y que reconoceria
mi voz. Tejia para estar con él. Cantabay
conversaba para que me escuchara. Tejia
para estar conmigo misma; tejia mi an-
gustia y mi esperanza a la vez.

“Tejia para estar
con él. Cantaba
y conversaba para
gue me escuchara.
Tejia para estar
conmigo misma”.

Empecé varios proyectos y ninguno me
convencidé. Estaba fascinada con tres co-
lores que, al azar, habia combinado en
una colcha que le hice a mi primerahijay
queriatejer algo con esos colores aunque
no sabia qué. De modo que tejiay destejia
mientras escuchaba la maquina bombear
la sangre de mi padre. Poco a poco fui
notando como se fue dando un circulo
que bien podria ser el centro de un cojin
de estrella que queria hacer desde hacia
un buen tiempo. Esa noche, mientras
mi madre me remplazaba en el hospital,
descargué un patron para llevar conmigo

al otro dia. Lo delicioso del crochet es
que cuando una encuentra el ritmo de
las puntadas se puede interactuar con
el mundo. Por un lado te relajay te hace
perder la nocion del tiempo, pero por
otro te hace estar més presente. Mente
y cuerpo se entregan al ritmo de la mano
que engancha el hilo con la aguja, sientes
la postura de tu cuerpo y como se te va
cansando la mano pero no quieres dete-
nerte. Una vuelta mas. Mientras tanto,
escuchas todo lo que te rodea, puedes
entablar conversaciones e incluso, si ya
te tienes confianza, puedes hacer las pun-
tadas sin mirar el tejido.

Mi madre lo acompafiaba en las noches
y yo la relevaba por las mafianas. Me
sentaba a su lado a tejer y escuchaba las
conversaciones de los médicos, pregun-
taba por su corazon, indagaba por su evo-
lucion y la de los demas pacientes de la
UCI. Tejiarelaciones con las enfermeras
y con los médicos que nos acompafiaron.
Cuando mi padre murié me dio tristeza
dejar ese pedazo de mi atras; dejarme
sentada en ese cubiculo vacio sin cuerpo
gue cuidar, sin tiempo por el qué preocu-
parme. El tiempo habia vuelto a su curso
y ya mi padre no estaba mas en este.

Estoy segura que tejer me permitio
acompafiar a mi papa sin angustia, por
el contrario, me permitié acompafarle
con alegria y rodearlo de amor en los
Gltimos dias. Llevo sus manos en mis
manosy fueron estas manos las que pre-
cisamente me ayudaron a sobrellevar
esos dias en los que todos teniamos los
corazones rotos.

Margarita Cuéllar Barona

Literata y crochetera. Profesora del Departa-
mento de Artes y Humanidades de la Univer-
sidad Icesi. www.icesi.edu.co/elcosturero




Neil Henry Arenas Camacho
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Con lentitud, el silencio se fue

tomando el garaje convertido en

taller de impresiony en ese mo-
mento en aula de clase. Las conversacio-
nes se fueron apagando como el rescoldo
de una fogata. Solo se escuchaba la res-
piracion de quienes tejian o trataban de
hacerlo. Algunas manos se movian como
las alas de un cisne, las de la instructora,
otras como las de un pinguino. Yaera la
segunda sesion, los puntos bésicos es-
taban claros. La aguja se zambullia en
el punto, a veces por delante otras por
detrds, y capturaba la lana para formar
el siguiente punto de la otra pasada. El
hilo iba de una aguja a la otray el tejido
crecia. Con excepcion de Clopy, la ins-
tructora, todos los aprendices éramos
hombres.

Me habia inscrito a Degene-

rando oficios: Taller de tejido

béasico a dos agujas dirigido a
hombres. Mis compafieros eran Emma-
nuel, Fabian, Osman, Pabloy Lucia...

— Qué pena, no escuché bien tu nombre
—dije cuando se presentaba al grupo.

— Lucia—dijo con voz gruesay el énfasis
respetuoso de quien esta acostumbrado
aque le pregunten dos y hasta tres veces
su nombre.

Me quedé rumiandolo. Solo hasta la se-
gunda sesién, con una pizca mas de con-
fianza con el grupo, me atrevi a usarlo.

Hacia la década del 2000 me

enfermé y tuve que guardar si-

lencio por casi seis meses. Un dia
me levanté y mi voz era un débil hilo. Me
encontraron las cuerdas vocales inflama-
dasy en la izquierda un quiste. Para po-
der operar primero debian deshinchar-
las. Siempre pensé que tenia un excelente
manejo del tiempo libre. Sin embargo,
luego de dos meses de lectura, radio, te-
levisiény escribir mis requerimientos en
una libreta, me estaba enloqueciendo.

— Necesitas terapia ocupacional —dijo
con sabiduria mi novia.

Me trajo dos ovillos de lana negra. Monto
la base y tres hileras después comencé a
tejer con dificultad. Ella me guiaba con
paciencia.

— Haz los puntos mas sueltos.

— Estas apretando mucho.

— Ven te corrijo que te saltaste uno —me
decia tomando el tejido y arreglandolo.
Gracias a Dios, las monjitas le ensefiaron
este oficio a quien luego seria mi esposa.
Asi pude soportar los seis meses que duro
todo. Avancé poco a poco. El objetivo:
una bufanda.
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De acuerdo con lo que nos con-

taba Clopy en el taller, tejer era

un oficio de hombres, comen-
zando por redes de pesca, luego fue ropa
e incluso en la Edad Media existi6 el gre-
mio de los calceteros. Hilar, en cambio,
era oficio de mujeres. Con la industria-
lizacion ambos oficios fueron desapa-
reciendo y algunas mujeres terminaron
asumiendo el rol de tejedoras. Asi que,
de alguna manera, me sentia pionero al
rescatar un oficio masculino en el taller y
recordar lo que me ensefiaron mi esposa
y luego mi suegra. Si, ella también tejiay
me ensefid crochet. Enarbolé las agujas
negras con vetas un poco mas claras de
palo de chonta que entregaron con las
lanas como simbolo de recuperacion de
una actividad que fue masculina.

Por supuesto, creamos un grupo

de Whatsapp. Alli publicamos

nuestros avances y resultados.
Un dia, aun en el taller, Lucia nos com-
partio un video al que le puso el comen-
tario “Cuando te quedas atrapado por la
lluvia, pero llevas contigo las agujas y la
lana...” Pablo le respondi6 con el Emoji
de la mano con el gesto de los cuernos,
iel heavy metal celebrando el tejido a
dos agujas! Emmanuel fue mas tropical
y escribié: “Epa!”. Clopy puso las dos
manos celebrando la actitud y escribi6
“Fantastico”, ante el hecho: un hombre
tejiendo en el Centro comercial Centena-
rio. Si, yo le pregunté que donde estaba
y él nos lo conto.

— ¢Notaste que se te quedaban viendo o
algo por el estilo?

— Sobre todo los hombres —escribio—,
jejeje, con carade curiosidad y un par de
sefioras con caras de admiracion.

Aqui entré Fabian y escribid: “Genial”.

Por mi parte, no sé si sea tan macho como
para ir a un sitio publico y hacerlo.

Solo cuando lean esto mis com-

pafieros del taller de tejido para

hombres sabran que tenia algu-
nas bases. Si, por eso me quedaban mas
sueltos los puntos. Parece que es como
montar bicicleta nunca se olvida. Solo
desde el afio pasado volvi a interesarme
en el tema y fue cuando me enteré de
gue existia un grupo que se llama Hom-
bres tejedores que naci6 en Chile y que
ya estaba en Argentina y Colombia, en
Pereira. Entonces una amiga me hablo
del taller para hombres que organizaban
Acumulaciones Taller y Gayo territorio
organico en Cali. Alli recordé el punto
Jersey; el punto bobo; y el punto elastico
simple, doble, triple.
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El quiste desaparecié como por

arte de milagroy lo Ginico que hi-

cieron fue tomar una biopsia que
resulté normal. Pero el tejido se enredd
en mi espiritu. Poniendo el retrovisor
veo a mi familia y amigos con bufandas,
decoraciones navidefas y separadores
de libros que he hecho a mano, objetos
a los que he dedicado tiempo. Es como
darles un abrazo constante. Hoy me pre-
gunto dénde estaré la colcha o el tapete
de trapillo tejidos por mi abuela pater-
na, quisiera tocarlas y sentirlas. Cuando
terminé mi primera bufanda, casi una
manta, me senti orgulloso por lo que ha-
bia logrado. En algdn momento de mi
incapacidad traté de hacer un gorro, pero
sali6 chueco. Lo guardé. Hace unos dias,
cuando terminé el taller lo deshice, fue
como despedirme con carifio de la enfer-
medad por la que comencé a tejer. Usé
las nuevas instrucciones que me dieron
en el taller y me volvi6 a quedar mal. Lo
volvi a deshacer y al fin lo logré. Ya tengo
mi gorro tejido.

Este renacer del tejido incluye a

muchos hombres alrededor del

mundo. Existen grupos de te-
jedores en paises como Japon, Estados
Unidos, algunos europeos, ademas de los
ya mencionados en América Latina. En
Turquia lo usan para evitar la pérdida
de lamemoria en los hombres mayores.
Entre los tejedores mas famosos de la
actualidad estan: El Gladiador, Russell

Crowe; el creador de La Guerra de las
Galaxias, George Lucas; el Oficial K de
Blade Runner 2049, Ryan Gosling. No
sé ellos, pero yo disfruto tejer. Aunque
mis manos todavia no se mueven como
las alas de un cisne, mientras lo hago
me desconecto de todos mis problemas.
Estoy en el aqui y el ahora. Puedo tener
conversaciones agradables y profundas
con quien esté a mi alrededor. Pero, més
importante aun, puedo estar acompa-
fiado en el silencio, solo escuchando la
respiracion y el sonido de las agujas. El
principio: un derecho, un revés.

Nacido en Popayén. Ingeniero Electricista con
Magister en Sistemas de Generacién de Energia
Eléctrica. Participante del Taller de escritura
creativa de Comfandi, Cali, 2016 a 2018. Beca
para estancia pedagdgica en Escuela Incierta
de Lugar a Dudas, Cali, 2017.




Libertad

No conozco a nadie que disfrute el vivir con
una enfermedad, pero si conozco a muchos
que fingen un malestar para no cumplir con
sus deberes. No conozco a quien finja vivir con
VIH o Sida, conozco a mujeres y hombres que
viven y conviven con la infeccion.

Yancy Castillo Jiménez
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Ella... Rosa, tiene cabello negro, ojos
aguilefios con pestafias muy pobladas
que le dan a sus ojos un delineado negro
natural permanente, cejas muy pobladas,
una nariz perfilada y unos dientes per-
fectamente blancos, que deja ver cuando
sonrie con timidez.

Rosa hablé de lo dificil que fue ser mama
los 15 anos, cuando su madre le dijo que
le habia conseguido un sefior para vivir
y pese a no querer, obedecid. Pronto se
embarazd. Dice que solo hasta el dia en
que su hija nacio fue que se enterd por
donde naceria: “hasta el tltimo dia pensé
que mi hija naceria de un vomito”, serie:

dibujandose en su rostro lineas de expre-
sién prematuras a sus 38 afios de edad.

Tuvo su segundo hijo mientras trabajaba
en una casa de familia. Alli, sus patrones
le ensenaron a planificar. Por ello, su pri-
mer esposo la dejo: jpor no parir mas!
Luego conocio el amor de su vida y tuvo
a su tercer hijo, al que desaparecieron
ellos, los grupos al margen de la ley, que
circulan en la zona, cuando el pequefio
solo tenia 10 afios. Lo dice mirando a lo
lejos, con lagrimas en los 0jos y un sus-
piro profundo. Se lo llevaron y no volvié
a saber de él.
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Tuvo dos hijos mas para un total de cin-
co. Sobreviven 3 hijas. Su segundo es-
poso, fue su Unico amor y la abandond.

“Después de la ida de mi esposo, tuvimos
un desplazamiento, hemos tenido varios,
pero este nos sacé por mucho tiempo
de nuestra tierra, y nos toco vivir en la
ciudad, jahhh eso de vivir en la ciudad
es muy duro, imaginese, yo, sin saber
leer ni escribir, pero yo sé trabajar, a lo
torpe, pero sé!”

No fuimos para la ciudad, intenté darles
otra vida a mis hijas. Estuvimos en un
albergue, alli me di a conocer por tra-
bajadora, organizaba, limpiaba, en fin...
fue asi como un abogado me vio y me
contraté para trabajar en su casa. Luego

me dijo que si me iba para Bogota, pero la
ciudad es muy duray me sentia cansada.

Decidi salir con mis hijas a otra vereda.
No pude con el estrés de la ciudad. El
pelo se me caia, me senti ciega, quedé
en coma por dos meses.

Cuando desperté, el médico me dijo:
Usted tiene VIH, ¢usted ha escuchado
hablar de eso?” Sidoctor, respondi6. “Alli
se cerrd el mundo. De todas las violencias
que he vivido esta es la que mas me ha
dolido”. No puede contener el llanto.

Se acerca a una mesa de la cual toma
hilo verde para bordar, una base para
sostener un pedazo de telay realiza unas
puntadas en zigzag. La observoy entien-
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do que ha dado por terminado nuestra
conversaciéon. Toma hilos de otros colo-
res, realiza muchas puntadas. Contintio
observandola.

Casi unahoray mediadespués dijo: “hace
8, yacasi 9 afios, 8 hombres me violaron.
Me fui a trabajar a una mina, a 9 horas
de camino, 2 horas en carro. Iba a ganar
mucha plata, queria conseguir una casa.
Me iban a pagar 3 millones mensuales.
Para mi eso eramucho, eralo que ganaba
un abogado”; dice elevando su tono de
voz y abriendo sus ojos. “Trabajé 4 me-
ses en los que solo pedi parte del dinero
paraenviarles a mis hijas, los 10 millones
restantes los pedi para marcharme, ya
con eso compraria un rancho... jvivir en
arriendo es muy verraco!”

Al cobrar el dinero, esa gente me dijo:
“Aqui el que trabaja y ahorra tanto, no
se le puede pagar ese montén de plata”
le dieron un millén de pesosy le pidieron
que se fueraantes que se hiciera de noche.

Sabia que estaba lejos, Rosa sali6 lo mas
répido posible. “En el camino 8 hombres
gue también se estuvieron conmigo tra-
bajando en la mina me salieron al paso.
Me violaron”. Continta bordando, “usted
no sabe lo que significa eso, ocho per-
sonas, con las que usted ha trabajado,
ocho... jjamés volvi a tener relaciones,
ni quisiera pensar en eso, jamas! Lo dice
abriendo sus 0jos.

Otro momento...

Soy consciente de la vida que vivo. No
me puedo sentir culpable por trabajar
y querer salir adelante, por haber sido
violada y ahora infectada pero asi, tra-
bajo de manera independiente en lo que
puedo, labores del campo, ventas ambu-
lantes, aseo de viviendas. Me he dado a
conocer como lider en mi vereda, logra-
mos con la comunidad que nos llevaran

un profesor a la escuela, organizamos el
acueducto comunitarioy que el centro de
salud visite las familias de la zona para
los controles de salud.

...Continda bordando...

A mis hijas les hicieron la prueba de VIH,
estdn sanas. En el pueblo donde vivo
debo pedir permiso a ellos, a los grupos
al margen de la ley que circulan en la
zona, para salir e ir a mis tratamientos.
Mi historiaclinica dice que tengo una en-
fermedad hereditaria. Nadie en el pueblo
y mucho menos ellos pueden saber que
vivo con la infeccidn por que eso es una
sentencia a muerte, es una sentencia de
muerte adelantada, dice con unasonrisa.

Hace un punto cruzado, gira dos veces la
agujay el hijoy lo corta. Bordo la palabra
“libertad”.

* %k %

El relato fue realizado en el proyecto Colcha de
Relatos que hizo parte de las actividades del
IV Foro: Mujeres lideresas construyendo paz.
¢Las Mujeres y el VIH en el pos acuerdo qué?
Liderado por la Asociacidn Lila Mujer y apoyado
por el Centro de Estudios Afrodiaspéricos CEAF
dela Universidad ICESI. La Colcha de Relatos es
un proyecto de El Costurero (www.icesi.edu.co/
elcosturero) asociado al Programa de Estudios
de Género de la Universidad Icesi.

Yancy Castillo Jiménez

Estudiante de la Maestria en Culturas Audiovi-
suales de la Universidad del Valle. Comunica-
dora social de la Universidad Nacional Abierta
y a Distancia (UNAD), especialista en Gerencia
Social de la Corporacién Universitaria Minuto
de Dios de Bogota y Becaria del Departamento
de Estado del Gobierno de los Estados Unidos.
En la actualidad, coordinadora de comunica-
ciones del Centro de Estudios Afrodiaspéricos
de la Universidad ICESI.




Manos de mujeres

tejiendo historias

Una aproximacion al hacer textil
desde las labores de cuidado

Carolina Rosa Rincén Rincén
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“Mano fuerte va barriendo, pone lefia en el
fogén, mano firme cuando escribe una carta de
amor, manos que tejen haciendo nudos, manos
que rezan, manos que dan... mano vieja que
trabaja va enlazando algun telar...”

Cancion “Manos de mujeres”
Martha Gémez

Mis exploraciones en relacién con el ha-
cer textil surgen como una necesidad de
encontrar un espacio propio, en el que
pudiera refugiarme y alejarme un poco
de los nifios, de la casa, de las abruma-
doras cargas del cuidado.

Entonces, decidi hacer una colcha de
retazos para lIsabella, la menor de mis
tres hijos, pues le gustaba acostarse en el
suelo atomar su biberény me daba pesar
gue pasara frio. Asi, disefié una colcha
didactica, que ademas de protegerla del
frio le permitiera aprender y jugar. La
colchaestaba formada por nueve retazos,
cinco dedicados a las vocales y cuatro
a los nameros. Sobre cada retazo cosi
apliques que yo misma disefé, asi el pri-
mer retazo de la colcha estaba dedicado
alaletra“a”y llevaba cosido ademas de
la letra un avioén, la letra “e” llevaba un
elefante, la“0” un osoy asi con las demas
letras y con los numeros.

Era una época un poco dificil, en lo cual
no podia darme el lujo de comprar telas,
asi que reciclé ropa vieja, camisas, cami-
setas, sdbanas de distintos colores y tex-
turas. Recorté cada una de las piezas que
formarian la colcha, compré algunos hilos
y me puse a coser. Cosia por las tardes
y por las noches, muchas veces hasta la
madrugada, pensaba en mil cosas, recor-
daba, afioraba, reia, proyectaba, lloraba.

Ese fue un ejercicio complejo de aprendi-
zaje, en el que no solo aprendi de forma
autodidacta a coser sino que a través del

hacer textil me aprendi, me descubri. A
la vez era algo paraddjico, pues por una
parte queria huir del cuidado, pero por
otra estaba construyendo una pieza textil
destinadaa cuidar, a proteger, aabrigar.
Entonces mientras cosia cuidaba. Y mu-
chas veces tenia que interrumpir mi labor
para atender a los chicos, preparar la co-
mida, poner la lavadora, limpiar la casa.

Tres o cuatro meses después terminé
la colcha e inicié otros proyectos, pero
siempre atrapada en el cuidado: estu-
diandoy cuidando, trabajando y cuidan-
do, cosiendo y cuidando, tejiendo y cui-
dando. Atrapada en mi propia telarafia,
librando una lucha entre el cuidado y mi
realizacion personal y profesional.

Estas reflexiones y molestias en torno al
cuidado, a las labores femeninas en el
ambito domeéstico, al tiempo que emplea-
mos en ello, alos sacrificios que implican
esas labores para las mujeres, me enca-
minaron a aventurarme en otro proyecto,
esta vez mas ambicioso y aunque no es
textil, es algo que también realizo con las
manos, la razény el corazon.

Entonces inicio la maestria en Estudios
de género en la Universidad Nacional y
decido desarrollar mi proyecto de inves-
tigacion en torno al estudio y analisis de
los trabajos de cuidado realizados por
mujeres adultas mayores y la manera
como dichos trabajos se relacionan con
la construccion y ejecucion de sus pro-
yectos de vida.
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La realizacion del trabajo de campo me
ha permitido acercarme a la vida de tres
maravillosas mujeres, conocer sus histo-
rias, sus frustraciones, sus anhelos, sus
tristezas, sus alegrias, y compartir con
ellas las mias.

“Yo siempre he hecho todo... cuan-
do tenia quince afios mi mamd mu-
ri6 en un accidente y mis herma-
nos eran pequerios entonces yo los
cuidaba y cocinaba para ellos y le
ayudaba a mi papd con la finca’.
Me cuenta Gladys mientras observo
detenidamente sus manos.

Las manos de Gladys duelen, le duelen,
me duelen, estan completamente dobla-
das por la artritis pero poseen una des-
treza sencillamente sorprendente, pues
cuida, limpia, cocina, lava, y vuelve a
cuidar, limpiar, cocinar, lavar... todos
los dias, todo el dia esta en un constante
hacer repetitivo, monétono, hipnético y
adictivo como el tejido.

La observacién de la cotidianidad de
Gladys me hizo reflexionar sobre varios
puntos de conexion que existen entre el
hacer textil y los trabajos de cuidado, asi
pues se trata de labores feminizadas,
lentas, laboriosas, cuidadosas, repeti-
tivas que tienen lugar en el ambito do-
méstico y que en gran parte se realizan
con las manos.

Labores que se pueden prolongar duran-
te toda la vida, como en el caso de Mery,
toda una vida dedicada al cuidado de su
familia, pero especialmente dedicada a
Samuel, su hijo con discapacidad cogni-
tiva. Cuarenta y cinco afios procurando
que no le falte nada, que esté comodo,
que sea feliz, que la gente no lo lastime.
Cuarentay cinco afos y los que faltan...

Lavidade Mery hasido unavida de sacri-
ficio, de entrega permanente e incondi-

cional a un ser vulnerable que demanda
cuidados. Cuidados que ha realizado en
solitario, de forma esmerada y con una
dedicacion casi exclusiva, al punto de ol-
vidarse de todo lo demas, incluso de ella.

Ella, que trabaja incansable todos los
dias repitiendo las mismas rutinas para
que Samuel no note nada extrafio, para
que esté cdmodo y feliz, para que todo
sea perfecto... casi imperceptible.

Las labores de cuidado asi como el que-
hacer textil son labores carentes de reco-
nocimiento, a pesar de la laboriosidad y
cuidado que implican no son valoradas,
son invisibilizadas y solo son percepti-
bles cuando no se realizan, cuando por
ausencia de estas se pone en peligro el
sostenimiento de la vida.

Cuidar, en palabras de Joan Tronto, es
“unaactividad caracteristica de la especie
humana que incluye todo lo que hacemos
con vistas a mantener, continuar o repa-
rar nuestro mundo, de tal manera que
podamos vivir en él lo mejor posible. Este
mundo incluye nuestros cuerpos, nues-
tras individualidades y nuestro entorno,
gue buscamos tejer juntos en una red
compleja que sostiene la vida™ (Tronto,
1993, citado en Paperman) (Arango Ga-
viria & Molinier, 2011).

Sin embargo, tejer esa red no es sencillo.
Aprender a tejer pude ser algo compli-
cado, no a todas las personas se les da
facilmente. A veces, mantener, continuar
o0 reparar nuestro mundo se convierte
en un ejercicio de sobrevivencia. Y de
esto, de sobrevivencia, si que sabe Pilar;
quien ha tenido que mantener y reparar
su mundo a pesar de las dificultades.

1. Arango Gaviria, L. G., & Molinier, P. (2011). El
trabajo y la ética del cuidado. Medellin - Bogota.
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“...Cuando yo no tenia mds que un
solo vestido y unas chanclas horribles
Y viejas, entonces me acordaba de
mi mamd. Mis papds se separaron
cuando nosotros éramos pequenos,
fueron tiempos dificiles pues a veces
solo desayundbamos chocolate sin
pan y sin nada y ya, y al almuerzo
eraunasopa con papay maizy ya...
yo veta sufrir mucho a mi mamad...
pero con todo y eso ella siempre se
preocupd porque comiéramos algo,
porque tuviéramos nuestro unifor-
me, porque fuéramos al colegio. Le
tocaba duro porque vivimos de lo
que daba el campo y de los tejidos de
mi mamd, mi abuela hilaba la lana y
mi mamd tejia a mano, pero la gente
no daba nada por eso.

...Mis primeros afios de matrimonio

fueron mds duros, pues mi esposo
siempre estaba de parranda y yo
encerrada en la casa, mal vestida,
triste e intentando que rindiera la
comida, como hacia mi mamd.

...Entonces un dia saqué fuerzas de
donde no tenia y dejé a un lado el
miedo y fui a una entrevista que me
habia conseguido una amiga para
trabajar como aseadora y me die-
ron el empleo y atin sigo trabajan-
do como aseadora, gracias a Dios,
porque con eso he sacado adelante
a mis hijos, como hizo mi mamd
con nosotros, pues si de mi esposo
hubiera dependido nos hubiéramos
muerto de hambre”.

Esto me cuenta Pilar mientras se seca
las lagrimas con sus manos, muy bien
arregladas pero cansadas de tanto tra-
bajar. Pilar habla con tristeza, pero a la
vez con satisfaccion, satisfaccion por el
deber cumplido, satisfaccion por haber
mantenido y reparado su mundoy el de
los suyos, por haber tejido su red.

Esta aproximacion al hacer textil desde
las labores de cuidado pretende no solo
mostrar las similitudes existentes entre
ambos oficios sino también rendir un
homenaje a las manos de las mujeres, a
nuestras manos, manos que cuidan, ma-
nos que limpian, manos que cocinan, ma-
nos que sostienen, manos que abrigan,
manos que escriben...manos que tejen.

* k%

Como parte de mi proyecto he bordado
las manos de las mujeres participantes en
lainvestigacién que amanerade rubrica
dan autenticidad a los relatos y a la vez
constituyen un homenaje a sus manos,
a las manos como herramienta funda-
mental para el hacer textil y los trabajos
de cuidado.

El material textil que acompafia a este
texto estd conformado por tres piezas tex-
tiles que llevan por titulo “Bordando con
cuidado”, realizadas con la técnica de bor-
dado por Carolina Rosa Rincon Rincén.

Carolina Rosa Rincén Rincon

Madre de tres hijos, abogada y estudiante de
la Maestria en estudios de género de la Uni-
versidad Nacional. Formo parte del colectivo
Artesanal Tecnoldgica en el que participo como
investigadora empirica. Me gusta tejer, coser
y bordar.




El vestido

Sandra Viviana Rodriguez Castro

[Principios de noviembre de 2007]

Es el dia de la prueba de mi vestido de
Primera Comunién. Luego de semanas
de buscar uno, finalmente decidimos que
era mejor prestarlo que comprarlo.

La sefiora Omaira, una conocida de mi
mama, nos ofrecid el vestido de la Prime-
raComunion de su hijamenor. Lleg6 ese
dia, subi las escaleras hasta el tercer piso
de la casa, y alli estaba, recostado sobre
el sofa, el tan esperado vestido.

Siempre he sido delgada y bajita, por lo
que al probarmelo me quedaba algo gran-
de. “Unos arreglitos aquiy allay le queda

perfecto alanina” — dijo la sefiora Omai-
ra. Lo empacamosy lo llevamos a casa.

[Finales de noviembre de 2007]

El vestido habia estado varios dias en
la lavanderia, intentando encogerlo con
unos procesos de lavado con calor.

Cuando volvimos a traerlo a casaerahora
de probarmelo con todos los accesorios y
los zapatos escogidos. Me puse el vestido
y aunque me ajustaba bien, alin me que-
daba muy largo. Empecé a caminar por
el pasillo del apartamento, intentando
ver si era posible hacerlo con comodi-
dad pero pisé el vestido y me tropecé. En
medio de la caida pude sentir y escuchar
como un trozo de tela de la parte de atras
se rompia.

Justo en el peor momento y circunstan-
cia: Habia dafiado un vestido prestado
a pocos dias de mi Primera Comunion.

Mi papa y sus hermanos fueron criados
por la tia Aura, quien trabajo toda su
vida como costurera. Mi papa, que siem-
pre tuvo gran habilidad con lo manual,
aprendio de ella las labores de costura.

En mi casa quien se encargaba de re-
mendar la ropa, era mi papa. Por lo que
aquel dia del incidente del vestido, él fue
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quien acudié al rescate. Tomo el vesti-
do, lo puso sobre su cama y empezé a
analizar el dafio. El sabia zurcir pero
notd que con esa tela seria un trabajo
gue tomaria tiempo y la verdad, no te-
niamos mucho. La segunda opciény la
mas viable era coser.

Cogi6 la tela entre sus manos, se levan-
t6 las gafas, se lo acerco para ver bien
el dafio y con aguja e hilo y mucha pa-
ciencia, fue cerrando la rasgadura hasta
unirla por completo. La costura estaba
tan bien hecha que ni se veia.

Eso resolvia el problemade la rasgadura,
pero no atendia el asunto del largo del
vestido. Asi que la creatividad de mi papa
y lamiaentraron en juego. Recién habia
aprendido a hacer unas rosas con cinta de
tela. Le mostré a mi papa como las hacia
y entonces se le ocurrié realizar una serie
de recogidos alrededor del vestido, usan-
do las rosas para disimular las costuras.

Mi papa sac6 a flote lo aprendido con la
tia Auray nos pusimos manos a la obra.
Estuvimos haciendo eso durante tres o
cuatro dias, a punta de prueba y error.
El cosia y yo elaboraba las rosas, hasta
que finalmente, la noche anterior a la
Primera Comunién, logramos terminar.
Me lo puse de nuevo, di un par de pasos,
volteé a mirar a mi papay sonriendo, en
medio de una mirada de complicidad,
dijimos: “jLo logramos!”.

[02 de diciembre de 2007]

El diade laPrimera Comunién llegé. Me
puse el vestido y me dirigi a la ceremo-
nia con mi familia. Recuerdo que varias
personas me alagaban por el vestido y
preguntaban donde lo habia conseguido.
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Les contestaba diciendo que era prestado
y que entre mi papa y yo lo habiamos
adecuado.

Solo mis papas y yo sabiamos del remien-
do de larasgadura. Al dia de hoy parece
ser que nadie lo noté. Esa noche, llega-
mos a casa y nos pusimos a soltar todas
las costuras de los recogidos.

No voy a negar que no me entusiasmaba
devolver el vestido al dia siguiente. Se
sentia mio, nuestro, algo que mi papay
yo remendamos y ajustamos juntos. Sin
embargo, asi eran las cosas, ese vestido
paso por mi vida de manera fugaz solo
para dejarme uno de los mejores y mas
lindos recuerdos que tengo con mi papa.

Artista Pléstica y Estudiante de Maestrfa en
Museologfa y gestién del patrimonio de la
Universidad Nacional de Colombia.
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Pensando en la relacién entre pedagogia, el hacer y el
aprender, me cité con la Maestra Luz Elena Marulanda
(MLEM) para que me contara sobre el lugar que las ma-
nualidades ocupan en el curriculo del Colegio Waldorf,
Luis Horacio Gémez de Cali. Le pedi a mi amigo, el Maes-
tro Ismael Cortés (MIC), que me acompanara y que me
ayudara con preguntas que pudieran ahondar en la im-
portancia del trabajo manual en esta pedagogia. Hicimos
la entrevista en su salén, un aula preciosa decorada con
los trabajos en progreso de los diferentes grupos que tiene
a su cargo. La puerta suele estar adornada con algo que
ella, o que alguno de sus alumnos ha hecho y que indica
la época del afio que se celebra. De las paredes cuelgan
trabajos de sus alumnos, asi como lanas, hilos y telares a
medio hacer. El salén huele a lana virgen y el closet es un
festival de materiales y herramientas. La maestra encien-
de una vela y abre la sesién leyendo un verso.

Teje el sentir
en el corazon,
luce el pensar
en la cabeza
actua el querer
en los miembros.
Lucir, que teje
Tejer, que actia
Actuar, que luce
ihe ahi al hombre!
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MCB

MLEM

MCB

Quisieraque hablemos de laasignatura “Manualidades” que tiene
una intensidad significativa en el curriculo del colegio, sobretodo
considerando que es la Unica materia que deja tareas para hacer
en casa durante los tres primeros afos de la primaria. ;Puedes
explicarnos por qué “Manualidades” es tan importante para la
pedagogia Waldorf?

La materia Manualidades es, en efecto, muy importante en este modelo pe-
dagdgico ya que este busca propiciar vivencias que le generen al ser humano
su propio florecimiento. No tenemos manualidades para hacer cosas lindas,
objetos para decorar o0 cosas para montar una exposicion, sino que tenemos, a
través de ese hacer, una multiplicidad de competencias a desarrollar en nifios
y nifias. El hacer con las manos forja la voluntad, la capacidad de desarrollar
un pensar ordenado y metédico y los nifios pueden palpar los resultados.
Aprenden también que el error puede ser adornado o que definitivamente
tenemos que vivir el proceso de frustracién de deshacerlo todo y volver a
empezar. Siempre tengo cuidado de no poner el énfasis en la belleza (aunque
siempre hay una busqueda por la armonia) sino méas bien en el proceso, en
lo que ocurre en el aula de clase y en sus casas cuando se llevan las tareas.
Es asi como las manualidades nutren el curriculo de la escuela Waldorf,
propiciando vivencias que despiertan en el ser humano su potencial, lo que
hay ahi dentro que esté llamado a ser desarrollado.

Me surge una pregunta, entiendo que fuiste a un colegio de solo
nifas ¢tuviste acaso una materia de costura? Si asi fue, ¢{qué
diferencias y qué similitudes encuentras entre esa formacion
“manual” y la que busca impartir la escuela Waldorf?
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Si, claro que tuve una materia de costura. Mi maestra era una mujer encan-
tadora: la sefiora Enith. La recuerdo con carifio, ella era una mujer mayor,
muy alegre, muy bella, muy especial. Pero pasa que en el colegio ese hacer
operaba al gusto de la maestra, entonces haciamos punto de cruz o croché
de manera indistinta, sin tener una base. Nosotros en el colegio Waldorf
hacemos todo un desarrollo de las competencias de modo que desde tran-
sicion hasta secundaria se va aprendiendo algo y es una ganancia poder
hacer este tipo de conquistas desde pequefos. A medida que van creciendo,
los alumnos van pudiendo resolver cosas mas complejas y planear cosas
mucho més elaboradas.

Entre los mas pequefios se siente la alegria que les genera venir y siempre
hablan de que esta es su clase favorita. Pero, no solo conversan los peque-
fios, sino también los méas grandes y para mi resulta muy especial tener ese
contacto casi individual con ellos. Recibo grupos entre 11y 12 nifios y nifias
de modo que es un privilegio para mi porque puedo entablar relaciones
personales con cada uno de ellos.

La preparacion de la clase y del material se hace en la mafiana y cuando
ellos llegan yo siento como si llegara la visita, entonces, uno atiende la visita
y luego de un rato la visita se hace mas familiar, se conversa, se intima, se
dan otras dindmicas alrededor del hacer.

Como en un costurero...

Tal cual: el costurero, “maestra, vieras que tal cosa”... “no te imaginas la
pelicula que acabo de ver”... Hablan entre ellos, comentan, se relacionan.
Y en esas me percato que hay uno que teje muy apretado y le digo, “cada
vez que vengas y esté tan ajustado que no se pueda tejer, te voy a apretar
duro, duro para que sientas como esos puntitos no pueden ni respirar”. Lo
abrazo y lo aprieto duro, le digo “viste asi sienten tus puntos que estan tan
ajustados”. El otro dia una chica estaba tejiendo y dice: “yo soy adoptada
maestra”. Yo le digo: “¢Si, amor?, eso quiere decir que ta eres una hija del
corazon, nosotros somos hijos de la panza y del corazon y tu eres hija del
corazon, puro corazon”. Y todos seguimos tejiendo, la cosa méas natural de
lavida. Ella ya varias veces ha necesitado decirlo porque en el fondo siente
esa distincién. En este espacio se generan reflexiones profundas sobre la
muerte, sobre la gente querida, sobre cosas que les han impactado durante
la semana. Creo que eso de sentirse percibido por el otro y sentir que el otro
esta en disposicion de atenderte, de acompanarte, genera mucha confianza
entre ellos, y siento que se teje otro tipo de relacion.

Justamente eso te queria preguntar: ;qué se teje cuando se teje?

Yo siento que se teje la vida y se tejen las relaciones. Y estoy convencida
de que cada vez es mas importante ese encuentro. Pero no solo eso, aqui
también se hace consciencia ambiental, se mueve también un tema ético;
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que hay que economizar el hilo, gue no se botan los materiales, que alguien
trabajo muy duro para que tuviéramos ese hilo, esa lana, etc. Cuando pre-
sento los materiales cuento sobre ese animal que vive en ese lugar tan frio
y que cuando llega el verano nos entrega esa lana porque ya no la necesita
mientras que la planta de algodon muere cuando da el fruto. Entonces ;,como
vamos a botar lana y algod6n asi no méas?

El solo contacto con el material nos ofrece una multiplicidad de cosas, sentir
la lana de la oveja, el hilado a mano, la sensacién de esa textura. Ellos lo
diferencian de inmediato, lo comparan con la ropa industrial que usan, el
olor, lacalidad... “ay maestra, esto es distinto”. Aqui pueden oler la lanolina
del material y todas esas cosas que se articulan alrededor del hacer y que
son de gran trascendencia. Yo siempre digo que lo mas importante que
se hace en la escuela es lo que se hace con las manos. Estoy convencida
de que ensefiamos a pensar cuando hacemos con las manos. Llevamos el
pensamiento hasta la punta de los dedos, eso es una cosa muy importante.

¢Como se escogen los materiales paratrabajar con las diferentes
edades y como evoluciona ese hacer textil en la escuela?

Podemos decir que uno se la pasa, durante todo el proceso de desarrollo,
tratando de mostrar diferentes maneras de hacer una misma cosa, muchas
maneras de tejer. Entonces, ;c6mo se escoge? Ciertamente hay una relacion
entre qué materiales puedo usar con las diferentes edades, pero creo que
lo méas importante para nosotros es ofrecer siempre materiales naturales,
porque el material natural tiene una relacion con el mundo vegetal o el
mundo animal. Tejer es importante entre los pequefios porgue se hace
un trabajo con la lateralidad y es lo més puntual para poder desarrollar el
sentido derecha-izquierda.

Yaalos 9y 10 afios se empieza a bordar, se van agudizando la capacidades
y el punto se va volviendo un puntito pequefio, viene de grande (en el tejer)
y se va enfocando (en el bordar); asi como el pensar. Ya cuando se llega al
bachillerato se trabaja algo casi milimétrico, tejemos en telar con una lan-
zadera que pasa y avanza milimetro a milimetro. Entonces, esos primeros
afios aprendemos a tejer en dos agujas y a tejer en croché, luego bordamos
y luego volvemos a tejer pero ya con cinco agujas y hacemos un gorro en
lana para cubrirse la cabeza. Luego cosemos mufiecas y luego, en séptimo
grado, se borda otra vez. Tejer es muy fuerte en los primeros afios porque
el movimiento del tejido es un movimiento armonioso. Cuando se avanza
de grado se van trabajando mas las fuerzas del pensar, entonces asi mismo
se van haciendo méas complejos los trabajos.

A mi me llama la atencidn esa transversalidad, por decirlo asi.
Mencionas lodel gorro que se amarraalasalida pedagégica donde
puedan usar el gorro de maneradirectay pensaba tambiénen lo
del telar, porque se trabaja el telar fuerte en esa edad en la que
estan viendo trigonometria...
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Sistema binario...

Y tienen que hacer una experiencia en donde miden el campo y
todo eso, y uno ve también que el telar es un entramado comple-
jisimo que esta amarrado, entonces podriamos afirmar que el
trabajo manual ayuda a otros procesos cognitivos, 0, alainversa,
que todo lo otro complementa el trabajo manual. Pero yo queria
preguntarte por otro asunto, y es el tema de la inclusion. Al cole-
gio cadavez llegan mas nifios con necesidades especialesy quizas
buscan la escuela porque la pedagogia es abiertay es mucho mas
sensible para ese tipo de situaciones. ;Como es la experienciaen
el trabajo con ellos?

“... tejer es como escribir, si alguien
escribe en tu cuaderno se detecta
rapidamente quién lo hizo. Yo sé
cuando alguien tejid, sobretodo si no
fue un nino quien lo hizo”.

Siempre hemos tenido nifios con necesidades especiales pero siento que
ahora es mas significativo. Para nosotros como maestros resulta interesante
aproximarnos a las diferentes maneras en que estos nifios y nifias desarro-
llan su proceso de conocimiento. Ha sido un gran aprendizaje en el que
hemos incorporado modificaciones en los métodos y materiales ya que hay
actividades que no se pueden realizar con ellos. En manualidades hay un
elemento fundamental que es la pinza; pinzar pulgar e indice (o el pulgar
con cualquiera de los otros dedos de la mano) es una habilidad humana
que tiene una relacién con el pensar y la afectacién mas significativa que
hay en algunos sindromes es en los procesos del pensar. Muchos de estos
nifos y nifias tienen gran dificultad en ese pinzar y las manualidades nos
permiten acercarnos a conocer los retos a los que se enfrentan todos los
nifios y nifas en su desarrollo. Y es que hay otros tipos de retos diferentes
a los del desarrollo del pensamiento, retos y dificultades en el ambito com-
portamental, en las relaciones con los otros y que son sindrome comun hoy
dia. Estos nifios y nifias si tienen la habilidad de pinzar y lo hacen muy bien,
pero con ellos debemos incorporar otras estrategias y generar otras formas
de inclusion. En el aula siempre hacemos modificaciones y todos los nifios
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y nifias saben que ellos, en algiin momento, van a hacer trabajos diferentes
que conservan la esencia de lo que se esta trabajando pero tal vez con un
material mas grueso, o va a ser un trabajo mas asistido, etc, de modo que
él o ella puedan siempre participar.

Maestra, cuando una toma el trabajo manual de otro /otra siem-
pre lo relaciona con esas manos que lo han hecho. Entonces
¢como lees tu esos trabajos? ¢ Qué se puede observar en el trabajo
individual de cada uno de estos nifios? Porque me imagino que
no se puede generalizar. Un tejido apretado no necesariamente
quiere decir una cosa, pero entonces, ;como haces la lectura de
ese trabajo?, ;como se evalta?

Pues que esté bien o mal hecho, bonito o feo no son cosas que nos interese
evaluar, sabemos que es un proceso en el que van a adquirir competencias
y lo que hago es acompafiar ese proceso. No tengo un estandar de lo que
puede ser algo bien hecho sino que debo observar quién lo esta haciendo y
qué desafios le significo ese hacer. Si veo que hay errores y que no pueden
ser reparados, 0 que se requiere de mayor concentracion, es posible que les
visite la brujita desbaratadora; porque puede que por ahi entre mucho aire
y se salga el relleno, o cosas de ese tipo.

Por otra parte, tejer es como escribir, si alguien escribe en tu cuaderno se
detecta rapidamente quién lo hizo. Yo sé cuando alguien tejio, sobretodo si
no fue un nifio quien lo hizo. En algunos momentos, en la textura del tejido,
se puede hacer relaciones del estado animico del nifio; hay algunos que se
les van los puntos y jamas los ven y se abre tremendo hueco y entonces ahi
hay un elemento para ayudar. Hay otros que inmediatamente notan que la
lana cambig, “aqui pasé algo maestra” mientras que otros ni cuenta se dan.
Entonces hay que ayudarlos a que se hagan més conscientes de sus procesos
porque lo que se teje es justamente la consciencia, el aquiy el ahora. Entonces
ese que deja todo tan suelto debe aprender a prestar mas cuidado al detalle.

A estar mas presente...

Si, en su aqui y en su ahora. Si por alguna razén los puntos aumentan de 10
a 12 o 14, con humor les digo: “No pues ahi nos va a salir es un elefante” y
les arreglo un ladito para que puedan volver a tomar el camino. Tenemos
mecanismos para saber cudndo se duermen en el hacer, cuando no estan
presentes, y entonces les muestro como me doy cuenta porque es como
con la caligrafia... “Mira lo que pasé aqui, mira esta filita” y se percatan que
dieron vueltas de mas, que ahi fue donde ocurrié el error y, o desbaratamos
0 nos ingeniamos maneras de corregir el error.
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El pensamiento occidental hace una escision muy tajante entre
el pensar y el hacer, ;co6mo crees tu que la pedagogia Waldorf
apuesta por sanar esa division que hemos creado entre mano y
cerebro?

Pues nosotros de plano ni siquiera consideramos que haya una separacion.
Hay hacer en el pensar y hay pensar en el hacer; hay voluntad en el pensar,
hay voluntad en el hacer. Cuando se activa una facultad las otras estan ahi,
una mas escondidita que la otra, mas afuera, porque el ser humano es una
unidad maravillosa. Entonces, desde la base fundamental nosotros consi-
deramos que no hay ruptura entre una facultad y otra, aunque es cierto que
estemos inmersos en una cultura que quiere fragmentar todos esos &ambitos
y ver al ser humano desde un solo lugar y por eso estamos como estamos;
porque creemos que solo merece la pena desarrollar un solo plano, el del
pensar, como si este estuviera separado de nuestros cuerpos.

Incluso esa tensioén entre el pensar y el hacer siempre esta me-
diada en la escuela por una parte ritmica. Estos trabajos en ma-
nualidades tienen ciclos de un mes, en donde se tejen diferentes
proyectos de acuerdo con lo ciclos académicos de cada nivel.
Hace rato le comentaba a Margarita una anécdota que nos conté
el profesor escocés que vino a hacer ceramicay que no sé si sea
una anécdota verdadera o si es ficticia, pero es el comentario que
les hace Steiner a los profesores que se habian formado para la
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primera escuela Waldorf, en 1919, hace ya cien afos... Y la pre-
gunta del profesor es: “mafiana llegan los nifios, entonces ¢qué
vamos a hacer con los nifos? Y larespuesta de Steiner es: “Hacer
trabajo manual”, o sea desde ahi arrancamos. Mi pregunta, mi
comentario es: ¢cien afos después esto sigue vigente?

Yo creo que mucho mas. Debemos buscar maneras de comunicarnos con
nuestro ser y con los demas, de entender el comportamiento de los nifios
y nifias de la escuela, de comprender su interés o su desinterés... Hay una
cosa que me encanta del pensamiento de Steiner y es que debemos hacer
preguntas para no tragar entero, observar el contexto en el que se dan los
procesos.... Steiner dice que quien sabe dirigir sus manos sabra dirigir sus
pensamientos. Si tenemos la posibilidad de desarrollar un pensar que sea
flexible y creativo, estamos ayudando a que ese ser se manifieste como indivi-
dualidad que se enrede, que pueda encontrar soluciones, que pueda analizar
las situaciones por las que atraviesa. No estoy hablando de una operacién
matematica, sino de la vida: una separacion, la pérdida de un ser querido.
Debemos saber que siempre hay una posibilidad para seguir adelante, para
continuar. Entonces aqui pienso que desarrollar ese pensamiento, ademas
de fortalecer los procesos de abstraccion, nos deja es la capacidad de aplicar
los conocimientos para la vida. Hay toda una cantidad de situaciones que a
través del arte y de las manualidades, pueden resolverse. Yo puedo enfren-
tarme a algo que se rompe, a algo que se pierde, a que se cometen errores,
pero he de tener claro que siempre hay una posibilidad de transformacion,
de que algo puedo aprender de lo vivido.

Validar el error. Dejar de obsesionarnos por la perfecciéon. Per-
feccién que ademas es impuesta por un orden social.

Validarlo si, el error no es malo. Yo tengo la posibilidad de aprender del
error. Y creo que eso no es un asunto menor.

&k

Luz Elena Marulanda

Profesional en salud ocupacional y Licenciada en educaciéon preescolar formacién
en Pedagogia Waldorf. Maestra de manualidades en primaria y secundaria. Tutora
de grado en secundaria. Enamorada de la vida y del ser humano en su maravillosa y
misteriosa configuracién.



“Si les pidiera que evocaran el recuerdo de la abuela o de
la persona que los cuido de nifos, muy seguramente este
vendria acompanado de la imagen de una mujer cosiendo,
tejiendo o remendando algo. Es probable que también
guardemos el recuerdo de cuando acompanabamos a
nuestras madres a comprar hilos, botones y telas para
llevarlos a las modistas, o puede que el zumbido de las
maquinas de coser forme parte del paisaje sonoro de las
casas que habitabamos durante nuestra infancia.

Muchas de nuestras madres y abuelas conocian estos
oficios porque se transmitian de generacion en genera-
cion o porque la costura, el bordado y el tejido solian ser
clases que se impartian a las ninas en el colegio. Entre ma-
yor habilidad y destreza se lograra, mayor seria la virtud,
castidad, pureza y obediencia de esa nina en formacion,
lo cual aseguraba su futuro como una buena esposa y una
buena ama de casa. ;Qué nos lleva a hacer esa asociacion?
. Qué relacion tienen oficios como el bordado, el tejido y la
costura con la construccion del ideal femenino?”
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Escribi los parrafos anteriores como
introduccion al programa de La aguja
subversiva: reflexiones sobre la costura,
el activismo y la construccion de la fe-
minidad, que se ofrece como parte de los
cursos electivos en Artes y Humanidades
en la Universidad Icesi. Los textos aqui
recogidos hacen parte de los trabajos que
los y las estudiantes entregaron en 2018
y 2019, a partir de las reflexiones que el
curso les suscit6. Reflexiones en torno a
los lugares que han ocupado las mujeres
de sus familias, las vidas que les ha sido
posible llevar, la relacién que ellas han
tenido con el bordado, la costura y el
tejido, asi como su propia exploracion
en los oficios textiles como parte de las
actividades del curso.

El primer dia de clases pregunté a mis
estudiantes si sabian de mujeres en su
familia que tejieran, bordaran o cosieran.
Unas cuantas personas alzaron la mano,
algunas mas timidas que otras. El primer
semestre nos sorprendié que muchos no
sabian de la vida de las mujeres de su
familia, pero luego de una indagacion
se dieron cuenta, no solo de lo que estas
labores significan/significaron para esas
mujeres, sino de la cantidad de historias
de madres y abuelas valientes que le-
vantaron y contindan sosteniendo a sus
familias a punta de costuras. Historias
jamas contadas incluso dentro del mismo
nacleo familiar. Historias de vida que
merecen ser recordadas y valoradas.

El curso invitaba también a tomar agujas
e hilos y tanto hombres como mujeres
se lanzaron a aprender a bordar y tejer,
buscando auxilio en sus madres, tias,
abuelas, etc. Estos espacios de apren-
dizaje constituyeron también espacios
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de intercambio con diversas mujeres
a través de los cuales conocieron mas
acerca de sus vidas, de los silenciosos
aportes que hicieron y contindan hacien-
do a la economia del hogar y del poder
del trabajo manual. Entre otras cosas
esto les permiti6 valorar estos trabajos
de cuidado invisibilizados, asi como com-
parar las diferencias en la crianza y las
expectativas de vida que podian tener
esas mujeres versus la propia.

Los textos seleccionados recogen dife-
rentes momentos del curso: los de Luis
Cérdoba Solarte y Iara Sofia Patifio Ma-
rroquin, son producto del primer trabajo
en que les pido que escriban, un relato
sobre una de las mujeres de su familiay
su relacion con los oficios textiles; los de
Manuela Castro Vargas y Karina Cometa
Fajardo, son parte de la entrega final
para la que los y las estudiantes debian
construir una pieza textil acompariada
de una reflexion escrita; y, por tltimo,
los textos que hemos llamado “Recados”
son mensajes cortos que los y las estu-
diantes escriben para honrar lamemoria
de estas mujeres y sus relaciones con el
tejido y la costura.

Espero que disfruten leyéndolos tanto
como los disfruté yo.

—Margarita Cuéllar Barona



Luis Cérdoba Solarte
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“El tejido a punto no lo invento

una abuela, pero casi”.
(Angulo y Martinez, 2016: 52)

Desde que tengo memoria mi abuela,
Amparo Vazquez, siempre ha estado te-
jiendo: mufiecos, vestidos, camisetas y
carpetas, entre muchas otras cosas. To-
das estas manualidades inundan la vision
panoramica que se obtiene al momento
de subir las escaleras y abrir la puerta de
su casa, donde vive con mi abuelo -Jairo
Solarte- y la gata que adoptaron hace 4
anos. Siendo un lugar en donde viven dos
personas de laterceraedad, tiene cajones
llenos de pastas, algunos tendidos viejos
y muchas fotos de todos los miembros de
la familia. Panorama que contrasta con
el televisor pantalla curva 4k que adorna
la sala de estar de la casa, en donde mi
abuela ve sus novelas y reza el rosario y
donde mi abuelo se ve las peliculas del
oeste que colecciona.

Los lunes siempre resultan algo pesa-
dos pues marcan el inicio de la semana
laboral o de clases, por ende, muy pocas
personas estan ansiosas de su llegada.
Sin embargo, para mi, estos dias se han
resignificado desde hace ya mas de 7
afos; hace un tiempo el América jugaba
a las 8 de la noche, por estos dias es el
momento en que visito a mi abuela, le
ayudo con sus tejidos y ellame ayuda con
los mios. En todos estos lunes de tejido
he aprendido muchos términos que des-
conociacomo “baretas simples,” “baretas
dobles,” “punto alto” y “punto medio.”
Pero, mas alla de aprender y mejorar mis
habilidades como tejedor, he aprendido
muchas cosas de la vida de mi abuela, por
las que nunca me habia preguntado, pero
que son parte de su historia de vida y
que, hasta cierto punto, definen en dénde
estoy yo en este momento.

7 Aproveché uno de los tantos lunes de

tejido con mi abuela para comenzar el
proyecto del curso, para el cual decidi
realizar una bufanda con los colores
emblema de una de mis sagas favoritas:
Harry Potter. Entre cadenetay cadeneta
la abuela me ensefia a tejer mientras se
queja del mundo: de cémo mi abuelo no
le hizo un favor, de como mi abuelo no
le regres6 una plata, de como mi abuelo
no trajo el pan; al parecer las agujas, los
hilos y la compafiia hacen que sus ganas
de quejarse estén a flor de piel. Esas tar-
des de lunes, entre queja y cadeneta nos
pusimos a conversar sobre ella.

Mi abuela nacio6 el 6 de junio de 1946
en la ciudad de Medellin, Antioquia. Su
papa, Damaso Antonio Vasquez, trabajé
haciendo mantenimiento en una indus-
tria de telares. Su madre, Julia Charria,
era ama de casa y se dedicaba en “sus
tiempos libres” a tejer cosas para su ho-
gar y para sus hijos e hijas. Mi abuela
era la hija de la mitad entre 4 mujeres
y 3 hombres. Cuando se mudaron a la
Sultana llegaron a vivir a un barrio de la
comuna 10 llamado El Dorado. Los nifios
y nifias comenzaron a estudiar en un co-
legio cercano donde ella y sus hermanas
estudiaron hasta 5 de primaria mientras
que sus hermanos lograron estudiar unos
cuantos grados académicos mas.

A la edad de 16, y a un afio de casarse,
aprendio a tejer. Mi abuela solia sentarse
al lado de la abuela Julia -como todos
la llamabamos- para ver como tejia. Me
cuenta que le tom6 6 meses realizar una
carpeta de 30cm x 30cm de colores ver-
des oscuros y claros con un borde de co-
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lor blanco. Ante estaanécdota sueltauna ¢ sino que daban clases a personas intere-

carcajada y dice: “pensar que antes me
tiraba medio afio en una «chimbadita»
gue ahora puedo hacer en horay media...
0 quizas menos”.

Una vez casada, mi abuelo no la dejé
trabajar y se vio obligada a ejercer las
labores domésticas, asi la economia fa-
miliar necesitara mejores ingresos. En-
tre tejidos, comidas, el aseo de la casa 'y
salir los viernes a bailar con su esposo,
se pasaban los dias de su semana. A sus
56 afios y aburrida de “no hacer nada”
decidié emprender un negocio con dos
de sus hermanas. Para ello, y sin decirle
para qué, le pidi6 plata a su esposo a los
que sumé sus ahorrosy los aportes de las
otras dos socias (latia Luzy latia Gladis)
y montaron un local en donde no solo
tejian mufiecos y bisuteria para vender,

o

sadas. Esto lo hicieron por casi 6 afios.
Tiempo durante el cual pudo generar sus
propios ingresos, con los cuales aporté a
la economia familiar.

En esos anos, no hubo fiesta familiar en
laque las sorpresas, las rifas y los recuer-
dos no fueran algin mufieco, prenda o
accesorio hecho por estas tres mujeres.
Para mi primer cumpleafios, por ejemplo,
ellas, en compafiia de mi madrina y mi
mama, se dedicaron a tejer por dos dias:
0s0s, mufiecas, collares y adornos para
mesas fueron las manualidades que en el
primer sabado de octubre del afio 1995 se
entregaron alosy las asistentes al festejo
de mi primer afio en este mundo.

Cuenta mi abuela que esa fue una de las
épocas mas movidas de su vida, pues sa-
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liatodos los dias, tejia, ensefiaba, se refa ¢ abuelo con respecto a su trabajo, encon-

y conocia mucha gente. Me cuenta que
su hermana hasta logré salir en algunos
programas de Telepacifico dando clases
de tejido o mostrando las cosas que entre
todas realizaban. Un cancer de mama
puso fin al negocio ya que tuvo que some-
terse aunagran cantidad de operaciones
en senos, columna, ojos y otras partes
del cuerpo que ni ella ni yo recordamos.
Por todo esto se vio obligada a volver
a su casa, pues su movilidad se redujo
bastante. En este momento de su vida, el
tejido se volvio su gran aliado, le ayudaba
a distraerse en casa y le dejo6 seguir rea-
lizando piezas que lograba vender tanto
en laciudad como fuera del pais. Para las
exportaciones se ayudé de la segunda de
sus hijas, mi tia Liliana, pues ella vive en
la ciudad de Miami. Aunque sus manos
son regordetas y temblorosas, todavia
realizan los trabajos con gran calidad,
pues son afios de experiencia. En pala-
bras de Sennett (2011), mi abuela se hizo
tejedora tejiendo.

Luego de las charlas con la abuela me di
cuenta de que mi gusto por el tejido no es
gratuito, pues tanto ellay sus hermanas,
como su mama -sin contar algunas de
las hermanas de mi abuelo- han tejido
durante gran parte de sus vidas. El acto
de tejer para mi abuela fue una herra-
mienta de emancipacién econémica que
le permitié no depender de mi abuelo -su
€Sp0s0- paracomprar sus cosasy aportar
a la economia familiar en un momento
en el que no estaba en la mejor de sus
condiciones.

En la mitologia Griega Las Moiras eran
las encargadas de “tejer” el destino de los
y las habitantes y la muerte llegaba el dia
en que les cortaban el hilo de la vida. Mi
abuela, por su parte, no cuenta con esas
bondades, pero es una Moira ya que a
través del tejido logro construir su liber-
tad econdmica; pese a la negativa de mi

o

tré en las cadenetas y las agujas la llave
para abrir la puerta de su emancipacion
y tejer su propio destino. El tejido fue su
manera de rebelarse contra el sistema
patriarcal que la obligaba a vivir el dia
a dia dentro de las mismas cuatro pare-
des, ejerciendo labores domeésticas y sin
las posibilidades de salir y experimentar
vida por fuera de las dindmicas hogare-
fias. Fue gracias a ese trabajo manual que
logro salir de la casa y conectarse con el
mundo. Hoy en dia, a sus casi 80 afios,
el trabajo manual sigue formando parte
de su cotidianidad y aunque su vista ya
esta cansaday sus dedos rechonchos son
menos agiles, sigue construyendo piezas
con un nivel de detalle que solo es resul-
tado de la experienciay la pasion.

Bibliografia

ANGULO, A. Y MARTINEZ, M. (2016). La evo-
lucion del nudo: un poco de historia
en “El mensaje esta en el tejido.” Futra
textos, Ciudad de México. pp. 52 - 71

SENNETT, R (2011). El artesano atribulado
en “El artesano”. Editorial Anagrama,
Barcelona. pp. 31-71

Luis Cérdoba Solarte

Es egresado de los programas de Antropologia
y Sociologia de la Universidad Icesi.



Costura,
maternidad
y economia

familiar



pdc- 18 163

Cuando tenia 10 afios, y viviaen un mun-
do de mufiecas, una persona muy impor-
tante y especial en mi vida me obsequio
cualquier cantidad de Barbies. Al ver a
esa persona amante de la costura e inspi-
rada en su trabajo, me animé en hacerle
la ropa a mis mufiecas, al punto en que
pedia maquinas de coser y escogia el tipo
de tela para sus vestidos. Me le acercaba
y le preguntaba como podria hacer una
falda, unablusa, o cualquier prenda para
ellas. Esta persona, con su espléndido
amor, me daba todas las indicaciones
posibles. Esa mujer que siempre tuvo la
complacencia de dedicarme tiempo, de
explicarme como podria coser con una
simple aguja, y que hasta el dia de hoy
me hace alguna ropa, es mi madre. Es
de ella de quien hablaré en este escrito.

Aungue mis abuelos querian darle a mi
madre una vida con mas posibilidades,
mi mama tuvo una infancia con dificul-
tades econémicas. No podian comprar
la ropa que ella hubiera querido; razon
por la cual su hermana mayor de vez en
cuando le hacia un vestido. Sin embargo,
los vestidos que le hacia no eran apro-
piados para su edad (12 o 13 afios) sino
que eran modelos de mujeres adultas y
extremadamente largos, ella se los ponia
sin mucho agrado pues no habia mas
que ponerse. Por esta razon, desde muy
joven, decidi6 estudiar en paralelo con el
colegio y realizar cursos de contabilidad
que alli se ofrecian en horario nocturno,
de manera gratuita. Posteriormente, se
integr6 los dias sdbados a un curso de
modisteria que brindaba la junta de ac-
cion comunal del sector en el que vivia.
A pesar de la dificil situacion economi-
ca de sus padres, el sefior José de JesUs
Marroquin, su papa, al ver el deseo de su
hija por aprender el arte de la confeccién,
quiso incentivarlay haciendo un enorme
esfuerzo le regal6 una maquina de coser
para que hiciera su propia ropa.

9 Este grandioso regalo, recibido a la edad

de 15 afios, le permitioé desarrollar su
creatividad, dibujar diferentes estilos de
prendas de vestir. Desde luego, le sacé
provechoy comenzé aarreglarles laropa
a sus propias amigas. Gracias a esto ob-
tuvo unos ingresos que iban dirigidos al
aporte de la casa, alos pasajes de bus para
iren busca de trabajo, a lacompra de telas
para la elaboracién de prendas y, desde
luego, a darse gustos basicos como com-
prar unos aretes, una pulsera o un collar.

A comienzos de la década de los 80 se
vio en la obligacion de dejar los estudios
y buscar trabajo. Pero, como era una
joven menor de edad, sin bachillerato
y sin ninguna experiencia laboral, pas6
por varios empleos; desde ser vendedora
puerta a puerta, auxiliar de oficina en la
terminal de transporte (con un abogado
que nunca le pagé su sueldo), armar cajas
para empacar mercancia hasta que llegd
a ser auxiliar de oficina en una empresa
que fabricaba lamparas para exteriores
e interiores llamada Industrias Ocampo.

Durante este tiempo trabajé de diay es-
tudio de noche para recibir el titulo de
secretaria auxiliar contable a los 21 afios
de edad. Como el sueldo era tan bajo,
ella continud repartiendo hojas de vida,
hasta que la Ilamaron de una empresa
de confecciones y fue alli donde se ena-
mor6 mas del disefio de modas, pues le
tocé manejar el personal, las ventas y
las compras. Al poco tiempo le asigna-
ron una secretaria personal y fue en ese
momento que pudo terminar su educa-
cion y continuar los estudios de disefio
de modas en un prestigioso instituto de
Cali llamado Esmoda.

El gerente del banco con quien trabajaba
la empresa de confecciones donde labo-
raba mi mam4, quien confiaba en sus
capacidades, le ofrecié un empleo que

4 pagaba mejor y le permitia flexibilidad
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horaria para continuar sus estudios. Tra-
bajo en Remolques Dial durante cuatro
afos, periodo en el que logré alcanzar
el titulo de Disefiadora de Modas. Este
tiempo se caracterizé por intensas y exi-
gentes jornadas académicas, largas horas
de trasnocho estudiando y presentando
trabajos en desfiles (los cuales eran en
horario nocturno), que implicaban llegar
trasnochada al trabajo. Sin embargo, mi
mama narra que fue feliz por poder hacer
aquello que amaba. Ademas, paralelo asu
trabajoy a su estudio, monté un negocio
de ventade ropaen La 14 de Calima, don-
de le alquilaron un local y dio apertura
a un almacén llamado Taffareli Moda,
enfocado a la comercializacion de ropa
femenina. Alguna de esta ropa era confec-
cionada por mi mama, mientras que otra
se encomendaba a diferentes modistas.

Un suceso muy triste frend sus activida-
des laborales ya que, luego de un pavo-
roso accidente en moto, sufrié cerca de
13 fracturas en todo su cuerpo: desde el
dedo del pie hasta la punta de la cabeza.
Algunas de esas fracturas ocurrieron en
el fémur, tibia, peroné, maxilar inferior,
varias costillas, y demas partes del cuer-
po. Quise relacionar este hecho porque
debido a esto tuvo una incapacidad de
dos afios durante los cuales su actividad
como costurera quedd suspendida. Su
familia no le presté apoyo econémicoy se
vio en la obligacién de cerrar el almacén
ya que las ventas decrecieron y dejé de
ser un negocio rentable.

Hace 16 afios tuvo la posibilidad de ad-
quirir una maquina industrial. Esta mu-
jer dedicada, fuerte y luchadora, nunca
frustro la idea de continuar su vida en
relacion con la industria textil, esa era
su pasion, ese era su llamado. Luego de
un tiempo logré conseguir varias maqui-
nas de coser y emplear operarias. Con
su trabajo ha sostenido a sus dos Unicas
hijas, mi hermana Sari y yo, dandonos

? la posibilidad de estudiar, practicar un

deporte como el patinaje (que es un de-
porte costoso por los viajes que implica
pertenecer alaLiga). Gracias a su trabajo
logré comprar un carro nuevo, pensan-
do en el beneficio que nos traeria a las
tres; en él me transporto todos los dias
a la Universidad, llevo a mi hermana a
entrenar y llevo a mi mama donde ella
necesite ir, ya que soy la Unica de las tres
gue sabe manejar.

Mi mamaes quien responde por nosotras
econémicamente. Ademas, confecciona
nuestra propiaropa, nos hace arreglitos,
pero en especial, lo que més valoramos
es que nos disefia nuestros vestidos de
fiesta. Es una labor muy bonita, porque
ella es la que se encarga de nuestro ves-
tir, dandonos consejos de como debemos
ir presentadas a diferentes eventos, ya
sean fiestas, entrevistas, conferencias,
0 a centros comerciales, etc. No todas
las nifias tienen el privilegio de tener
una mama que se dedica a este oficio de
la confeccion.

Actualmente se dedica a confeccionar
uniformes para colegios de Buenaventu-
ray Chocé, también ropa sobre mediday
atiende los pedidos de algunos almace-
nes. Un privilegio que tenemos mi her-
manay yo es que mi mama trabaja desde
la casa y ha podido cuidarnos mientras
trabaja. Al respecto mi maméa comenta:
“es muy duro hacer las dos cosas simul-
tdneamente, pero me siento muy feliz
y orgullosa de haber estado siempre al
lado de tu hermana y de ti, porque son
dos excelentes hijas, nunca he pensado
en cambiar mi lugar de trabajo, mi tran-
quilidad es estar con ustedes dos”.

Antes de morir, mi abuela tejiaconlanay
crochety hacia individuales para la mesa,
o parael televisor. Me entretenia miran-
do a mi abuela mientras que ella me ex-

& plicabaalgunas cosas, de las cuales no me
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“mi meta es en este momento
sacarte a tu hermanay a ti, como
dos personas profesionales con
el fruto de mi trabajo”

acuerdo muy bien porque estaba muy pe-
quefa. Mis dos tias, ambas mayores que
mi mam4, también saben modisteriay la
hija de una de ellas al ver que mi mama
hacia moldes y confeccionaba se inclin6
por esta profesion y actualmente vive en
Palmira confeccionando ropa interior y
pijamas para mujer y hombre. Sumando
que, tiene su propia marca, vende al por
mayor y tiene su almacén junto con su
esposo, quien hace estampados. Hago
mencion de este acontecimiento porque
ellos afirman que estan muy agradecidos
con mi mama ya que ella los ha apoyado
y direccionado en este mundo de la ropa.

Mi madre nunca nos ha exigido que ha-
gamos lo mismo que ella, pues nos dice
que debemos estudiar lo que nos guste
y hacerlo de corazén. Del mismo modo,
dice que “mi meta es en este momento
sacarte a tu hermana y a ti, como dos
personas profesionales con el fruto de mi
trabajo”. A largo plazo, después de que
Sari y yo nos graduemos, y ella no tenga
tanta presion econdmica, me cuenta que
quiere sacar su propia coleccién, aunque
ya lo hace para un punto de venta que
tiene, lo quiere hacer a una escala mayor.

Quiero terminar este texto hablando es-
pecificamente de la mujer que me dio la
vida. Es una mujer luchadora, toda la

? y conmigo porque nunca tuvo un apo-

yo importante por parte de mi papa. No
tiene preferencias en las marcas de ropa,
es una mujer muy sencilla al momento
de vestirse. Le gusta comer en buenos
lugares, no necesariamente en lugares
caros, sino donde la comida sea rica y
bien preparada. Es estricta, exigente y
de temperamento fuerte, pero también es
amorosa, comprensiva, justay tolerante.
Le gusta mucho viajar y conocer luga-
res nuevos; la naturaleza y los lugares
frescos la tranquilizan mucho. Ella es
la Unica persona en la que puedo con-
tar para cualquier problema o situacion
pues siempre me aconseja. Para mi es
un ejemplo a seguir y espero superarme
profesionalmente y darle todo lo que ella
quiera, recompensarle cada una de las
cosas que hizo por mi y dedicarle todo
el tiempo posible, porque ha sido una
madre maravillosa.

lara Sofia Patifio Marroquin

Es estudiante del programa de Ciencia Politica

vida le ha tocado sola con mi hermana /} dela Universidad Icesi.
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Manuela Castro Vargas

Margarita
mi flor infinita

Quizas solo es el fallido intento de una flor de hilos
Una flor blanca como tus cabellos ya envejecidos,
Una flor con un centro amarillo
Que nos recuerda aquellos tiempos méagicos cuando éramos nifios
Una flor tejida a tu lado que en su centro posee todo mi amor plasmado
Un silloncito caliente como el café que preparabas junto con el sol saliente
Una aguja fria y tus manos tibias, pero te aseguro que no tanto como tus caricias
Mis manos torpes y tu paciencia enorme
Mi enredo de hilos y tu sonrisa sin reclamos
Que con carifio desenreda sujetando mis manos
Quien diria que una tarde de hilos
Me llevaria a dar un paseo por tus sentidos
Un viaje de muchas horas para sentarme a hilar tus recuerdos
Una excusa para abrazarte y poder sentir tus latidos
Entre lanas verdes y colores palidos, mis pensamientos yacian amontonados

Sentimientos encontrados, entre la felicidad de estar ahi sentada y la excusa tan
tristemente obligada

Pero nada eso detuvo la margarita que tenia planeada
Solo un recuerdo tuyo anhelaba y esta pieza, era la indicada
Para tenerte siempre aunque fuera en los hilos plasmada
Hasta el dia de hoy, creo que el tejido no es lo mio
Pero si eso me hace acercarme a ti, ningun intento sera fallido.

Estudiante del programa de Derecho de la Universidad Icesi.
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Luz Karina Cometa Fajardo

Punto
a punto:

un antes
y un despues

El tejido era para mi una hermosa la-
bor que no conocia en esencia, ni habia
realizado jamas. Tenia arraigada la idea
de que el tejido era una labor destinada
solo para mujeres y, especificamente,
para las abuelas. No obstante, siempre
quise aprender a tejer. Ahora, no solo
conozco algunas puntadas sino que he
logrado trazar una linea que manifiesta
tanto lo tangible como lo que hay detras
de un tejido.

La razéon que alterd la percepcién que
tenia sobre el tejido fue el curso al que me
inscribi en la universidad. En realidad no
fui yo quien primero vio el nombre del
Curso sino una amiga, cuando estaba en
proceso de matricula. Me llamé la aten-
cién la manera como hilaba los oficios
textiles con el feminismo. Recuerdo la
grata sorpresa que me llevé la primera
clase cuando vi que entre las muchas
personas que habia inscrito el curso ha-
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bia varios hombres. Creo que, en cierta ¢ comprendi el potencial transformador de

medida, este fue el primer paradigma que
se tambaled en mi mente frente a la idea
que tenia del tejido.

En la medida en que fui conociendo los
entramados que se esconden detréas del
tejer, y aunque claramente no conozco
toda la historia ni la diversidad de estu-
dios sobre el tejido, tengo cierta certeza
sobre el importante papel que ha jugado
en nuestra sociedad. Sé que no se le ha
reconocido esta importancia, pero esta
siempre vinculado con la culturay las tra-
diciones que marcan la diferencia entre
un antes y un ahora, entre una comuni-
dady otra. Es de esta manera que el tejido
y sus obras dan razén de quienes fuimos,
de nuestras creencias, de las ideologias,
de las construcciones esenciales que di-
ferencian una civilizacion de otra.

Asimismo, encontré que la labor de tejer
ha estado estrechamente relacionada con
las historias de las mujeres y las labo-
res del hogar. En la cultura occidental
la mujer ha sido formada para la vida
domeésticay realizar las labores que una
“buena mujer” debia saber hacer, entre
las cuales estaban los oficios textiles. En
esta medida los oficios textiles y las mu-
jeres jugaban en el mismo patio, ambas
estaban segregadas por la sociedad. Sin
embargo, lejos de aislarlas, el tejido les
permitié mostrar, puntada tras puntada,
sus sentimientos, sus ideasy las razones
de sus silencios. Fue entonces que el teji-
do sutilmente empez6 a ser un arma de
subversion. Esta idea me pareci6 fabulo-
sa: el tejido como activismo.

Siempre asocié activismo con algo que
requeria de fuerza, de multitud, de ele-
mentos de expresion més “imponentes”,
por tanto, el tejido no cabia dentro de
esta nocion de activismo. Cuando cono-
ci sobre los movimientos activistas que
tenian su base fundamental en lo textil,

esta labor, donde no se requiere de “im-
posiciones” sino de cohesion. Es asom-
broso conocer experiencias de hombres
y mujeres que se relinen a tejer en grupo.
La “fuerza” de estas reuniones radica en
la construccion de comunidad y el rom-
pimiento de estigmas sociales.

Al finalizar el semestre teniamos la tarea
de realizar algo que representara lo que
nos llevabamos del curso, que tuviera
algtin significado para nosotros y no fuera
solo por cumplir con la tarea. Me puse a
pensar en el quéy en el porqué y me que-
dé varios dias sin concretar nada. Hasta
que supe que debia tejerme un gorro.
Mientras tejia empecé a notar que en él
se ordenaban puntos no tan simétricos
al inicio, pero luego iban mejorando su
forma. Esto para mi no erasoloun maly
buen hacer, sino que reflejaba un caminar
desde miinicio hasta la consolidacion de
mi aprendizaje. A medida que avanzaba
inclui nuevos puntos y nuevas técnicas,
perdi el miedo a devolverme y deshacer,
y adquiri un gusto por tejer en publico.

Al principio era solo una forma de apro-
vechar el tiempo libre pero luego se
convirtié una manera de mostrar que el
tejido aun esta presente y no pertenece
Unicamente a labores domésticas ni a las
abuelas. Finalmente, el gorro manifesta-
ba la libertad. La libertad que tenemos
nosotras como mujeres de pensar, de
actuar y de decidir. El gorro y su color,
su textura, su forma, su simbolo, fueron
una manifiestacion de que las decisiones
que tomé son mias, me pertenecen y no
deben ser condicionadas para complacer
a los demas.

Luz Karina Cometa Fajardo

Es estudiante de los programas de Ingenierfa
Industrial y de Medicina de la Universidad

& Icesi.



Laura Maria Vivas Sastoque

Este curso trajo recuerdos muy gratos de
mi infanciay me senti afortunada de po-
der volver a conectarme con las historias
de mi nifiez y poder contagiar a mi abue-
la de la alegria que me ha causado esta
experiencia. Por una parte, he logrado
retomar el bordado y aprender un poco
de cosas nuevas como el crochet. Ade-
mas, he aprendido un poco mas sobre
feminismo y que la subversion también
puede existir en el tejido. Cada uno de
estos aprendizajes ha sido valioso para
mi; el primero me brinda un nuevo cono-
cimiento para disfrutar un tantito mas la
viday el segundo, ademas de brindarme
una mirada mas amplia sobre un movi-

Bordando

miento (el del activismo textil), apoya mi
crecimiento como psicélogay profesional
en el campo social.

Una de las actividades que mas disfruté
a lo largo del semestre fue el bordado,
pues desde el primer momento me co-
nect6 con mi abuelita. Tuve la fortuna
de que me heredara sus materiales y he-
rramientas para bordar, entre las que
habia unas revistas de punto de cruz,
hilos, agujas, tijeras, cajitas para guardar
cosasy algunos bordados que ella queria
gue yo interviniera. Durante el semestre
bordé una foto de mi madre y yo, pero

& al pensar en un proyecto para el traba-
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jo final no daba con algo que realmente
quisiera hacer. Con el tiempo recordé
que mi abuela habia mencionado que
podia trabajar sobre tela que ella hubiera
usado, asi que busqué entre las cosas
y encontré un “trapito” en el que habia
bordado un arbol y unas frutas en punto
de cruz. Como mi abuela no ha podi-
do bordar desde hace mucho, busqué
en las revistas de las que ella sacaba los
modelos y efectivamente ahi lo encon-
tré. Cuando lo hallé me di cuenta de que
habian dos modelos més por hacer, uno
de ellos era un pino, uno de nuestros
arboles preferidos. Asi fue como decidi
que este seria mi trabajo final. Llamé a mi
abuelay le pedi su ayuda, le pregunté si
podriaguiarmey recordarme como debe
de hacerse el bordado de punto de cruz.
Afortunadamente, ella acepto.

Durante las ultimas semanas, estuve
yendo a compartir con ella para que me
explicara y me indicara codmo seguir los
patrones de la revista, pues aunque yo
podia recordar algo, fue hace tanto tiem-
po que era como aprender desde cero.
Mi abuela se entusiasmé y me dio las
indicaciones nuevamente. Me recordd
que es de suma importancia no hacer
nudos al final del hilo, ya que la idea es
que este parezca que no tiene un princi-
pio ni un fin. Esto es lo que hace que la
parte de atras del bordado se vea “lim-
pia”, ademas estas puntadas de principio
y fin son esenciales, pues es ahi donde
se esconde el hilo y se ajusta el trabajo,
sino se hace bien todo se va a terminar
desarmando. Por otra parte, me explicé
la l6gica del punto de cruz, hacia donde
deben ir las puntadas de acuerdo con
lo que se necesita armar y cémo seguir
los patrones de colores. Lo més curioso
de todo esto fue que después de tantos
afos, aun lograba recordar muchas de
estas cosas, pero ahora pude entender
mejor como funciona el bordado en cruz

? yporende comprender el porqué de cada
puntada o movimiento. Me impresiond
recordar y vivir lo bonito y significativo
que puede ser el trabajo con las manos.

Finalmente con tiempo, paciencia, y la
ayuda de mi abuela, pude completar
el arbol, un pino muy especial, no solo
por sus caracteristicas sino porque me
permitié compartir con mi abuela 'y me
transport6 a esos momentos en los que
compartia vacaciones enteras con ella y
que me ensefaba el bello arte del borda-
do. El curso me ha brindado la posibili-
dad de darme cuenta que por medio del
arte, en este caso del bordado, es posible
generar vinculos, memorias y experien-
cias muy valiosas. Pues el tejido como
cualquier otra actividad, esta rodeado y
permeado por historias, mujeres, perso-
nas, artistas y movimientos sociales que
han permitido darle un sentido mas alla
del trabajo manual y de entretenimiento.
Ademas, este indagar me ha permitido
acceder a historias que no conocia como
el importante papel que el bordado y el
tejido han tenido en la vida de personas
tan cercanas a mi. Por Gltimo, a pesar
de que la experiencia de bordar y tejer
(por si sola) es una experiencia gustosa
y enriquecedora, aquellos aprendizajes
detras de esta actividad y las grandes
implicaciones que ha tenido a través de
la historia humana (obras de arte actua-
les, movimientos politicos y sociales, asi
como posibilitar la liberacién, en muchos
aspectos, de las mujeres), son la verda-
deragananciay el verdadero aprendizaje
gue me ha dejado la materia, ademas de
recuperar el espacio para bordar paray
con las mujeres de mi familia.

Laura Maria Vivas Sastoque

Es estudiante de los programas de Psicologia y
o Quimica Farmaceutica de la Universidad Icesi.
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A Colombina Cuero,
mi abuela

Colombina Cuero es una mujer extraordinaria, de caracter tranquilo, que se enfren-
16 al oficio del bordado por primera vez en el colegio. Ahi aprendi6 a bordar y mas
tarde, a la edad de 39 afos, aprendi6 a coser a maquina. Después de dejar el colegio
no continué bordando, probablemente porque en el lugar donde crecio6 el fuerte era,
y sigue siendo, la gastronomia. Pero, pese a esto, tiempo después se inscribié en un
curso de costura.

Consideraba que disefiar su propia ropaera un privilegio, uno que disfruté por mucho
tiempo y en el que combinaba sus conocimientos de bordado y costura. Mi abuela
disfrutaba el tiempo que pasaba frente a su maquina. Bordar y coser fueron espacios
que construyo para ellay cuentan sus hijos que mientras lo hacia se la veia muy feliz.
Compartia estos momentos con una amiga con quien construyé un laso fuerte de
amistad ya que mientras cosian hablaban de su vida cotidiana.

El bordado y la costura no son oficios que mi abuela realice actualmente, ya que su
pulso se ha deteriorado a causa de la edad; lo cual le impide bordar. La costura la
abandon6 cuando su maquina se dafi6 y al parecer no se conseguian repuestos para
repararla. Cuando le conté a mi abuela que estaba aprendiendo a tejer se puso muy
contenta, recordé cuando ella cosia y me cont6 que siempre habia querido aprender
a tejer con la aguja de crochet pero que nunca tuvo la oportunidad.

La relacion entre mi abuela y la costura fue muy estrecha durante varios afos. La
costura fue un momento de esparcimiento, de olvidarse de sus quehaceres y hacer
volar su imaginacion. Nunca lo hizo para vender pero si era su forma de contribuir
a su hogar ya que le hacia ropa a sus hijos quienes se sentian orgullosos de llevar lo
que su madre les confeccionaba.



A mi abuela,
Mariela Millan

Ella fue una mujer valiente, tenaz, amorosa, apasionaday, cuando tenia algo en mente
no descansaba hasta alcanzarlo. Ella es mi abuela, Mariela Millan. Su relacion con el
tejido fue muy estrecha aunque no era su intencion ser recordaba por ello. De lo que
me cuentan, y cuando estuve con ella, percibi que era una mujer dedicada a su hogar
y a su trabajo de docencia, aspecto por el cual es bastante recordada entre sus cono-
cidos. Sin embargo, con el recuento que hice durante el curso me pude dar cuenta de
que el tejido era su forma de escape, su terapia, el lugar donde podia encontrar paz.

El tejido, el bordar, el coser eran actividades que, sin ejercerlas como profesion o como
medio de sustento, hacian parte de ella. Lo poco que queda de sus obras da cuenta de
una persona entregada a sus cosas, una persona que lograba reflejar en ellas su espi-
ritu pasional, su forma de ver las cosas. Recuerdo que siempre queria ser ella quien
hiciese los remiendos de las prendas; la forma en que lo hacia no es sino un reflejo de
algo que le permitia encontrarse con ella misma. Siempre en su silla mecedora, solia
vérsela tejer en sus espacios libres. El aura que reflejaba no era otra sino sindnimo
de su paz y regocijo que solo ese contacto le permitia experimentar. A pesar de ese
gran potencial y afinidad con la actividad, ella se encargé de que quedara ahi, en ese
espacio entre la silla y ella. No fue una persona que a través del tejido marcase la
vida de otros en lo econémico o laboral, sin embargo, el saber-hacer si que marcé un
espacio muy grande en su alma.

A mi madre

Creci viendo a mi madre coser, viendo como pasaba las tardes sentada en frente de su
maquina, emitiendo ruido con los pedales mientras veia la television. Creci viéndola
arreglar cosas y darle forma a muchas otras que hoy decoran la casa... manteles, sa-
banas y cortinas. Creci jugando con los pedales de la maquina de coser, imaginando
que eraun avion. Contrario a lo que hoy sé, luego de hacer este trabajo, creci creyendo
gue mi madre habia estudiado tanto costura como peluqueria. Creci sabiendo que
cuando se me rompia un jean mi mama me lo iba a arreglar. Creci y fui adolescente
con pantalones a la moda, de esos botatubo, porque mi mama me los ajustaba a la
medida. Creci sin tener que ir a donde una costurera porque asumi que era normal
tener una en casa. Creci llevandole la contraria a mi madre en algo que pensaba es-
tdbamos de acuerdo y que después de 21 afios no merece la pena cuestionar... pues
creci convencido que soy el hijo de una gran costurera.



A mi abuela

Es dificil describir lo que a lo largo de estos meses he logrado entender y aprender
de ti. Me acompafian diferentes sentimientos cada vez que realizo un punto en mis
tejidos. Esto me recuerda a ti. Abuela, eres una mujer maravillosa, luchadora, triste-
mente limitada pero nunca silenciada; sacaste tu hogar adelante mientras cargabas
con el peso de seis hijos y un esposo machista, indiferente y ofensivo.

A tus 80 afios contintas promoviendo aquél discurso de superacion e independencia
que antes me parecia tan aburrido y sin sentido, contindas incentivando la luchay el
amor, pero nunca el rencor. Me dirijo a ti, el pilar de siete mujeres que gracias a tus
ensefanzas logramos gritar jNo! cuando lo necesitamos. A ti, cuyas canas dan cuenta
de una vida llena de obstaculos, me dirijo a ti para decirte gracias.

Recuerdo tu rostro cuando te pedi ser parte de este trabajo y tus ojos se llenaron
de lagrimas mientras aparecia una pequefia sonrisa. Recuerdo también tu tristeza
al decir en voz alta lo que por tanto tiempo mantuviste en silencio, pero lo que mas
amo recordar es aquella frase que, cargada de fuerza, dijiste clara y sin temor “uno
no puede dejar que un hombre sea el duefio de nuestra vida”. T4, como muchas mas,
haces parte de ese grupo ignorado por mucho tiempo. Sin embargo ahora, a pesar de
no reconocerte como feminista, lo eres.

Aquél dia que me viste tejer, me recordaste la agonia que te invade al no poder haber
seguido con tu suefio, el suefio de crear cosas maravillosas con tus manos. Y sé, lo que
ahora representa la osteoporosis para ti, ya no es tu esposo, es una enfermedad. Pero
a pesar de eso, nada te detiene y es por eso que ahora solo hay amor, agradecimiento
y admiracion, te veo y me siento orgullosa de que estés en nuestro camino: lamento
profundamente no haber sido la persona que debi ser durante tantos afos, pero, si
la vida nos regala otra oportunidad, comenzaremos a tejer este nuevo camino que
estara entrelazado de esa historia que nos ata.

Con amor, Leidy.

Emilyn Ortiz Trujillano
Estudiante del programa de Economia y Negocios Internacionales de la Universidad Icesi.

Leidy Marzela Brochero Sanchez
Es estudiante del programa de Sociologia de la Universidad Icesi.

Katherine Barrios Rosero
Estudiante del programa de Ingenierfa Industrial de la Universidad Icesi.

Juan Sebastian Castillo Castro
Estudiante de los programas de Ciencia Politica y Sociologia de la Universidad Icesi.



Costuras

Pensar
el diseno desde
los textiles
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En 2018, con Tania Pérez-Bustos, iniciamos una
clase para la Universidad de Los Andes y la Uni-
versidad Nacional de Colombia llamada Costuras:
Pensamiento textil y escrituras que resisten. El nom-
bre lo escogimos porque cuando nosotras éramos
estudiantes universitarias, las clases que se inscri-
bian como relleno se las llamaba coloquialmente
costuras. Como si las costuras no exigieran mayor
esfuerzo intelectual o inversion de tiempo, demos-
trando un desconocimiento del trabajo que hay
detras de los oficios textiles, pero sobre todo de las
formas de saber/pensar que esta practica implica.
En este espacio, en el que investigamos haciendo,
exploramos colectivamente las formas de pensar
particulares que traen con ellos los quehaceres tex-
tiles y nos preguntamos ;qué tienen estas formas de
hacer-saber para decirle al quehacer del disefio?
Delamanodealgunasautorasydesdeel quehacer
textil, estudiantes de diseno reflexionaron sobre lo
que han aprendido. Asi, hicieron llamados a incluir
el cuerpo de quien disena en la practica, a bajar la
velocidad y permanecer con lo que pasa mientras
se disena y a reconocer el saber que guardan las
manos, ese que no se puede expresar con palabras.

—Eliana Sanchez Aldana



Annette Rodriguez Fiorillo

Querer
ver

—
Querer ver. Dechado experimental

Annette Rodriguez Fiorillo

Materiales: Plastico (vinilo), hilo, acetato,
papel pergamino, lana y papel

Técnica: Bordado, dos agujas, telar, canvas
Dimensiones: 21,5 x 27,9 cm

Estudiante de Disefo en la Universidad de los Andes. Mi mayor interés es el area de textiles y
la creacion de superficies. Siento fascinacién por diferentes culturas y saberes tradicionales. He
construido habilidades de conceptualizacion y andlisis con tendencia al disefio sostenible y critico.
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El poder
del hacer:

scomo el hacer textil
aporta a re-pensar el
hacer del disenno?



Nunca me habia detenido realmente a ¢ tuvimos en clase me llevaban a fijarme

pensar en el impacto real que ha tenido
en mividael poder hacer/producir obje-
tos con mis manos. Como artista y dise-
fiadora pensaba que mi habilidad estaba
inscrita en alguna parte de mi cerebro,
que mis manos eran simples extensiones
de mi mente. Los primeros acercamien-
tos en clase a lo textil me ayudaron a
comprender que, al igual que mi cabeza,
mis manos también tienen memoria. Que
no solo la parte “racional” es capaz de
recopilar conocimientoy que mi actuar, y
hacer, no estan dirigidos completamente
por el cerebro. Mi cerebro podria tener
ideas, relacionar conocimientos, atesorar
memorias, sin embargo, lo Unico capaz
de tangibilizar estas cosas efimeras son
mis manos. Las lecturasy las discusiones
entorno aellas, conocer la experiencia de
personas expertas en el quehacer textil,
los encuentros para hacer textil en co-
lectivo, asi como las conversaciones que

mas y mas en algo que se da por sentado
en las artes y el disefio: las manos.

En el disefio, la produccion de nuevos
objetos sobrepasa nuestra necesidad
real, la rapidez de las producciones es la
muestra de los cortos ciclos de vida desde
los cuales los objetos creados por maqui-
nas tienen siempre poco valor econémico
y emocional; en el que esos objetos no
tienen marcas de fabricacién, ni historias
y no dejan marcas en la vida de quien
los usa. En ese contexto pensé en mis
manos, en como ellas dejan huella en lo
que hago. Los haceres textiles manuales
me ayudaron a ver que mis manos son
capaces de cambiar esta situacion. Como
disefiadora, veo el hacer manual como un
sUper poder que poco a poco me ayuda
a crear una revolucion silenciosa contra
un mundo capitalista y fundado en la

o heteronormatividad.












Esta reflexion fue lograda de la mano de:

KONIG, ANNA. (2013). “A Stitch in Time : Changing Cultural Constructions of Craft
and Mending.” Culture Unbound. Journal of Current Cultural Research 5:
569-85.

HACKNEY, FIONA. (2013). “Quiet Activism and the New Amateur: The Power of Home
and Hobby Crafts.” Design and Culture 5 (2): 169-93. http://www.scopus.com/
inward/record.url?eid=2-s2.0-84885030184&partnerID=tZOtx3y1.

Paulina Sachica

Disefiadora de 22 afios graduada de la Universidad de Los Andes. Su trabajo se centra
en buscar alternativas sostenibles para la industria textil. Actualmente trabaja en Verdi
Design como parte del grupo de disefio y mercadeo.



Vena
amorts

Juan David Caceres Murillo

Estudiante de disefio de la Universidad de los Andes.



Ellargo de la lana mostrada es
aproximadamente igual a la distancia
de mi mano a mi corazén.















¢(COMO LO TEXTIL PUEDE CONTRIBUIR
A RE-PENSAR EL HACER DEL DISENO?

Sin prisa,
~ pero
Sin pausa:

Una reflexion de mi
experiencia como disenadora
desde el hacer textil

Maria Angélica Moya
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En mi bitacora de clase, registré el ¢ sus ojos no le permiten hacerlo tanto

encuentro de aprendizaje que a lo largo
del semestre tuve con mi tia, Blanca
Nélida Jiménez; el cual resulté en un
dechado muy particular. Para nuestro
dechado decidimos registrar en bordado
las texturas que nos encontrdbamos
en el camino de su casa a mi casa.
¢Por qué? Bueno, esta es una de mis
précticas usuales cuando camino por
la calle, veo una textura interesante o
una composicién particular en el suelo
y la capturo con la cdmara de mi celular.
Y mi tia bordé por mucho tiempo, lo

como ella quisiera. Mi tiay yo decidimos
unir nuestros gustos, y reproducir estas
texturas bordéandolas en nuestros
encuentros. Asi, este dechado registra
el camino, pero no solo el que une
nuestras casas, también el camino que
empezamaos a recorrer para acercarnos,
en el que nos dabamos el tiempo y el
espacio parareunirnos a bordar y hablar.
Para las dos, los suelos que bordamos se
suavizaban con cada puntada y hacian
delicado el andar. Nuestro camino ya no
solo era recorrido por nuestros pies, sino

disfrutaba profundamente, pero ahora ! que también lo haciamos nosotras.
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Bordar fue como andar,
pero con las manos

Este acercamiento a lo textil que me
permitié pensar el quehacer del disefio,
ahora que me encuentro finalizando mi
carrera. ;Qué es disefiar? ¢Es como co-
ser? ;Qué puedo decir de mi experiencia
de aprendizaje de los haceres? Lo pri-
mero que me paso al aprender a bordar
con mi tia fue creer que bordar era facil
y rapido. Y no lo es. Pero es que no siem-
pre aprender es facil o instantaneo. Los
tiempos de mi tia son diferentes a los

Nuestros encuentros, donde logramos abrir

espacios de didlogo y resignificacion colectiva

? mios, sus manos ya no pueden moverse a

la velocidad que solian hacerlo y el dolor
en las articulaciones no le permite bordar
jornadas largas. Debi liberarme de lo que
yo creiaibaa hacer, abrir lamentey per-
mitirme re-aprender desde las técnicas,
las materialidades, los medios y mi tia.

Conella, y con lo textil fue posible enten-
der partes del disefio que nunca habia
integrado con significados en mi vida.
Estas costuras contribuyeron a mi hacer
en el disefio, me ayudaron a comprender
la importancia de detenerse. Pensar el

6 disefio desde mi dechado fue unainvita-
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cion a parar, a estar presente en el mo-
mento, a abrir un paréntesis en mi vida
para que el pensar descanse mientras la
reflexion habla. Y darle permiso al cuerpo
para que se encargue del hacer mientras
la mente observa, reflexiona, descansa y
de alguna forma se renueva.

Cada uno de los pedazos de suelo que
hicimos me permitio pensar en el disefio
como un espacio de didlogo y resignifi-
cacioén colectiva. No solo quien disefia
tiene el control, con quienes trabajamos
y los materiales nos ayudan a pensar lo

o

201

Seleccion de muestras finale

hacer del disefio puede hacer extensiva
esta pausa a las personas y materiales
con los que se trabaja para generar re-
flexiones en conjunto.

Maria Angélica Moya

Disefiadora de la Universidad de los Andes,
interesada en la sensibilidad sensorial y la ex-
ploracién visual las sensaciones. Cree firme-
mente en el poder de las manos, los oficios y

que estamos disefiando. De estaformael & las experiencias personales profundas.
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Amor eterno
Alexandra Chocontd Piraquive

Taxtile:
Jgue
cuenta.

206

Tejiendo mientras
se teje:
Eliana Sanchez-Aldana

210

Cartas de amor
Artesanal Tecnolbgica



~ Memoria textildeun
profesor universitario
Yoseth Ariza Aratjo
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Yoseth Ariza Araudjo

Memon

extll de un
profesor
niversitario

e encantaba que nuestro uni-

forme fuera de un color di-

ferente cada dia de la sema-
na. Los martes y jueves, por la clase de
educacion fisica, asi se llamaba en mi
infancia a la clase de deportes, mi salon
era habitado por una manada de inquie-
tas criaturas vestidas de blanco de pies
a cabeza. Por supuesto que luego de la
clase de educacion fisica que se unia de
forma consecutiva con la media hora de
recreo, sobre las superficies blancas de la
indumentaria se sobreponian de forma
apretada varias capas de polvo y sudor
que introducian a la imagen una amplia
gama de colores terracota que se resis-
tian a la uniformidad.

Pocos eran los que se mantenian con el
uniforme de color blanco. Recuerdo que

de forma repetida yo era una de esas
criaturas que rechinaban en la paleta
de tonos ocre y ladrillo, por la blancura
de mi “pinta” cuando haciamos la fila
por grados en la enramada central de la
escuela. También, yo era una de las cria-
turas que preferia los otros tres dias de la
semana, en los que dejdbamos a un lado
el blanco y usdbamos ropa de color. Los
varones luciamos una guayabera de un
color distinto cada dia. La camisa ama-
rilla era para los lunes, la azul para los
miércoles y la blanca para los viernes y
dias de homenaje a los simbolos patrios o
las fiestas religiosas catolicas de guardar.

Me encantaban las guayaberas. En la
parte delantera, ademas de los cuatro
bolsillos, tenian un bordado vertical con
figuras geométricas de precision perfec-
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ta a ambos lados de la linea central de
botones. Adicionalmente, la camisa te-
nia tres bloques de dobleces perfectos
que dividian en flancos simétricos la
parte posterior. EI complemento para
esta “pinta” que hacia solemne cada dia
impar de la semana escolar era un pan-
talon de “tela de algoddn asargado de
trama blancay urdimbre tefiida de azul
indigo”, que para sefias mas sencillas
era un bluyin. Pantalon corto si eras del
pre-escolar o cursabas primer grado y
estabas aprendiendo a leer con la sefio
Mercedes, o pantaldn largo si ya habias
pasado a segundo y comenzabas a escri-
bir con lapicero de tinta azul y roja los
dictados de la sefio Chava.

Con especial carifio recuerdo a la sefio-
rita Mercedes, porque ademas de ser la
“sefio” con quien aprendi a leer y escribir,
la tengo en mi memoria como una mu-
jer distinguida entre todas las maestras
por sus atuendos de elegancia imper-
turbable, llenos de colores, accesorios
brillantes y bolsos enormes y diversos,
gue no repetia por varias semanas. Con
ella tengo la Unica foto de mi dltimo dia
de guayaberay bluyin en la escuela. Era
la clausura del afio escolar, y la “sefio”
me esta colocando con una nodriza una
cinta del pabelldn tricolor en el bolsi-
llo superior izquierdo de mi guayabera
blanca. Alli, en ese lugar privilegiado,
mas cerca de mi corazén, me colocaba
la bandera nacional para premiar el alto
rendimiento académico, el sentido de
solidaridad con la institucién y por su-
puesto la disciplina.

Como esa vez, continué asistiendo a las
clausuras que siguieron, pero ya en se-
gundo grado cambiaron el uniforme de
la escuela haciéndolo més simple y me-
nos variado. Entramos al mundo de la
camisa blanca de polyester con un solo
bolsillo y pantalon largo de algodoén y
color azul petréleo que confecciono por

todo el resto de la primaria la sefio Pau,
la inica modista del barrio que se dedi-
caba a coser ropa paravarones. Mi mama
decia que era indispensable tener una
modista cerca de casa, para atender cual-
quier arreglo de emergencia, pues mis
tias paternas vivian en Valledupar y no
era sencillo viajar en ese entonces.

Las mas de seiscientas palabras que lleva
este texto pretenden mostrar méas alla de
la nostalgia por la infancia, laimportan-
cia que la ropa tiene en nuestros recuer-
dos. La mayor parte del tiempo andamos
por el mundo vestidos, cubiertos por las
telas y cuando andamos desnudos repo-
samos o retozamos sobre otras telas que
también quedan inscritas en lamemoria.
Adicionalmente, se ilustra como desde
muy temprano en la vida, al incursio-
nar en la comunidad académica de la
escuela basica, los codigos del vestir nos
inscriben en unos grupos u otros, y que
poco a poco, independientemente de si
somos conscientes de ello o no, vamos
identificando el matiz personal que nos
hace Unicos en laaparente “uniformidad”
del grupo. Y por dltimo, también quiero
sefialar que en mi caso particular, asi
como en muchos de mi generacion, los
referentes para la construccion del ima-
ginario de la ropaYy las pautas del vestir,
son mujeres, nuestras maestras.

La verdadera responsable del sentido de
la elegancia en mi familia fue mi mama.
Una maestra de basica primaria que
ademas de inspirar a sus cuatro hijos, lo
hizo de forma excepcional con nifios que
vivian en lazonarural o en lazona perifé-
rica dela cabecera de San Juan del Cesar,
un municipio ubicado al sur de la Guajira.
La sefio Nancy, como la llamaban sus
estudiantes, era la artifice de que cada
mafiana los cuatro hermanos llegdramos
impecables ala Escuela Anexay, ademas,
hacia dos veces cada afio el milagro de la
multiplicacion de los pesos para hacer
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“...latengo en mi memoria como una
mujer distinguida entre todas las
maestras por sus atuendos
de elegancia imperturbable, llenos
de colores, accesorios brillantes
y bolsos enormes y diversos...”



pdc. 18 225

posible que todos en casa estrenaramos
“pinta”, ya fuera para la fiesta del Bautista
o de la Carmela a mitad del afo, y por
supuesto también para ir a la misa de
gallo el 24 o el 31 de diciembre.

El milagro se soportaba en una meticulo-
sa planeacion del gasto, y lacomplicidad
de las tias paternas que aprendieron a
coser muy jévenes paraayudar en la casa
de los abuelos y luego para sacar adelante
sus propios hogares. Mode, Pancha, La
Mona, Yulie y Yesmi, todas saben coser.
Tia Mary se especializé en el cabello y
tia Yola hizo los puentes entre el mundo
de las marcas comerciales y las creacio-
nes de los talleres de las otras tias. Esta
concentracion familiar alrededor de la
costura eramuy frecuente en la Provincia
de Padilla, asi lo ilustra Rafael Escalona
en su cancién cuyo verso anuncia a la
vieja Sara un regalito, compuesto de “Un
corte blanco con su collar, pa’ que haga
un traje bonito y flequetee por El Plan”.

Los textiles para hacer la ropa de todos
eran meticulosamente seleccionados en
los almacenes de los libaneses en la calle
real de Valledupar. Los hilos, botones,
cremalleras, y adornos requeridos se
conseguian en una casa de puerta estre-
cha e interior laberintico que ostentaba
un cartel sencillo con el nombre “las Mo-
distas”. Algunas de veces acompafié a mi
mamaen la travesia de comprar los insu-
mos de la mejor calidad para garantizar
alta durabilidad, la suficiente para estar
en optimas condiciones al momento de
heredar las prendas cuando el inapla-
zable proceso de crecer nos obligaba.
Acompafiarlas implicaba tener energia
suficiente para caminar mucho, pregun-
tar poco y observar absolutamente todo.

Entrar a esos almacenes era todo un
ritual de compra para mi tia, y una ex-
plosién continua de colores y texturas
entre rollos voluminosos organizados

de diversas maneras. Mi favorita era
cuando los disponian como un bosque
de distribucion regular en medio del cual
me podia escabullir y jugar a perderme
y volver a encontrarlas, mientras ellas
negociaban o combinaban estampadosy
tonalidades de telas de colores solidos y
brillantes imaginando el resultado final.
Todas esas telas terminaban converti-
das en “pintas” Unicas que distinguian
a los hijos de la sefio Nancy y JesUs en
los eventos sociales del pueblo. Siempre
le preguntaban a mi mama por el lugar
donde nos compraba la ropay mi mama
orgullosa decia que la habia mandado a
hacer con mis tias en el Valle. Si la in-
terlocutora era una persona cercana, le
contaria la historia de como lograron la
compra perfecta.

Como mi madre, y mis tios: Liliana, Jai-
ro, Rodrigo, Libia, Maria Teresa, Maria
Elisay Dominga, terminé dedicAndome a
ladocencia. Yanoen el pueblo, sinoen la
ciudad. Yano laeducacion bésica, sinoen
la Universidad. Ya no en el Caribe, sino
muy cerca del Pacifico. Mas precisamen-
te en Cali, el lugar mas al sur de Colombia
adonde un miembro de mi familia habia
llegado alguna vez. La capital del Valle
del Cauca ofrecié a mi memoria textil
la mejor oportunidad para fortalecerse,
integrarse con mi identidad y expandirse
alo que hago y lo que soy.

Ya trabajando en Icesi, una universidad
privadade laciudad, pasé por varias eta-
pas en la construccion de mi memoria
textil. Inicié con la “pinta” habitual de
jeans y pantalones de dril acompafa-
dos por camisas de mangas largas que
acostumbro doblar hasta la altura de los
codos. En ocasiones, las personas que
trabajan alli me confundian con un es-
tudiante. Esto duré alrededor de un afio,
hasta cuando comencé a hacer parte de
la memoria individual y colectiva de la
comunidad universitaria, cuya construc-
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cién se facilité significativamente si se
tiene en cuenta la condicién de ser el
Unico profesor negro en la joven Facultad
de Ciencias de la Salud.

En cualquier lugar del mundo los ima-
ginarios que las personas construyen a
partir de la ropa que usan los otros son el
resultado de la diversidad de sumemoria
textil y de los prejuicios que heredanyy, de
forma consciente o inconsciente, man-
tienen y replican. En una ocasion, debi
visitar en Cali una prestigiosa institucion
que estaba en proceso de ampliacion de
su planta fisica. La reunion estaba pro-
gramadaalas 11:00 amy terminaria con
un almuerzo de trabajo. Como tendria
clases por la tarde iba con mi atuendo
habitual de profesor. Por motivo de la
remodelacion, se habia dispuesto una
entrada alterna en donde estaba el acos-
tumbrado filtro de seguridad. Se alcanz6
a formar una fila corta de cuatro o cinco
personas que pasaron sin demoraalguna.
Cuando llegd mi turno, el vigilante de la
empresa privada que presta el servicio de
seguridad en la institucion, me pregunté:
¢Lleva alguna herramienta de la obra?

Yo quedé inmovil y en fraccion de segun-
dos pensé que en el imaginario del vigi-
lante yo debia pertenecer a la cuadrilla
de trabajadores contratados para la cons-
truccion. Paraél, era muy poco probable
gue un hombre negro y joven con “pinta
informal” fuera médico, docente univer-
sitario e investigador. Aunque también
podria ser un paciente, o un familiar de
alguien que bien podria estar usando los
servicios o estar laborando alli. Respiré
profundo, y procedi a abrir el maletin
para mostrar el contenido mientras ana-
lizaba la expresion facial de quien hacia
la revision. Mi lectura fue, total descon-
cierto. Un portatil plateado y de aspecto
ligero no se ajustabaalo esperado. Luego
de una rapida recomposicion del rostro,
continud un incdémodo silencio que ter-

mind con una orden en unasola palabra:
“jsigal”. Como esto tomd mas tiempo de
lo habitual, la gente que fue llegando tras
de mi, pasaba por el lado siguiendo la
indicacion de otro vigilante que los in-
vitaba a avanzar por la via alterna. Sin
revision alguna.

Estuve pensando en esta situacion todo
el fin de semana y decidi emprender un
experimento, que consistié en vestirme
como “doctor” todos los dias para ana-
lizar las reacciones de los otros. Aunque
traté de visitar nuevamente los sitios de
donde recordaba situaciones incémo-
das, alcancé solo a observar cerca del
50% de los lugares clave. A medida que
transcurria el experimento los hallazgos
eran consistentes, vertirse de “doctor”
agradaba mas a los otros y se reflejaba
en recibir un tratamiento diferente al
que recordaba, se notaba un trato mas
repetuoso y amable. Pero no me sentia
completamente cémodo. No era com-
pletamente yo.

Para “vestirse de doctor” usé mi memo-
ria textil e intenté reproducir el estilo
gue recordaba de mis profesores en la
Facultad de Medicina de la Universidad
Nacional de Colombia. Sacos y chaque-
tas de colores oscuros, camisa blanca o
de colores claros, con corbatas discretas
de tonos contrastantes, maletin y za-
patos de cuero con disefios sobrios en
el espectro estrecho entre negro y café.
Puede parecer monétono, pero no fue
del todo asi. Disfruté explorar los pafios
nacionales e importados, las distintas
calidades de algodén de las camisas y
las tendencias en corbatas. Descubri las
respuestas de la industria colombiana
a este mercado en consolidacion y las
fuertes influencias europeas en la moda
masculina que, por la herencia colonial,
se encuentran alineadas con las ideas de
superioridad y belleza que se identifican
con el grupo que habia estado desde su



pdc. 18 227

“...me encanta contribuir
al proceso de construccion de
la memoria textil individual
y colectiva de las personas con
las que interactuo™.

condicién privilegiada moldeando los
patrones dominantes.

Bien avanzado el experimento me vin-
culé con el Centro de Estudios Afrodias-
poricos (CEAF) de la Universidad Icesi,
donde a partir de las conversaciones
académicas y cotidianas, fui identifi-
cando los elementos que incorporé en
la estrategia de transicién para cerrar
el experimento y avanzar a la siguiente
etapa de conformacion de mi memoria
textil. Fue en esa etapa que se dio el re-
torno de laguayabera, que en las Ultimas
décadas se habia posicionado en lo alto
de la jerarquizacion de la moda.

La guayabera paso a ser la prenda mas-
culina favorita en la bodas de famosos y
personas influyentes que pagaban sumas
exorbitantes de dinero por una versién
“estilizada” y “elitizada” de la camisa que
tenia un lugar privilegiado en mi me-
moria textil de la infancia. Tengo en mi
armario varias de estas prendas que per-
tenecen a esas marcas comerciales, y que
pasan la rapida verificacion de lugar de
manufacturaal revisar la etiqueta donde
selee “Hecho en Colombia”. Las prefiero
de colores o con estampados, lo que me
permite alejarme un poco del promedio
poblacional dominado por “lo blanco”.

En el marco de las relaciones que se po-
tencian en el CEAF, conoci a la maestra
Emilia Eneyda Valencia y luego, por ru-
tas confluyentes, a Consuelo Cruz Arbo-
leda. La primera, es natural de Andagoya

(Chocd) y trabaja como maestra del sec-

tor publico en la ciudad de Cali. Ade-

mas, es fundadora de la Asociacion de
Mujeres Afrocolombianas (Amafrocol)

* yunareconocida lidereza comprometida
: con el empoderamiento alrededor de la

identidad afrocolombiana. La segundaes

. calefiay se encuentra radicada en Espa-

fia, donde es reconocida por ser activista
por los derechos de las comunidades afri-

: canasy afrodescendientes. Ambas tienen
: en comun que han llevado el activismo
: al campo de las telas, la moda y los pei-

nados, al mismo tiempo que han ilumi-
nado los contextos del activismo con los

: colores y disefos vibrantes de las telas,
* yhan enriquecido las discusiones con las

narrativas de la moda y los peinados de
la didspora africana.

De la mano de las conversaciones asin-

¢ crénicas o simultaneas que compartimos
: con estas dos asombrosas mujeres, co-

mencé aexplorar las telas, los disefios, las
historias de varios paises de Africay de la

: diaspora africana en paises de Europay
* América. Incursioné con intervenciones

un poco timidas sobre ropa convencio-
nal, y luego pasé a incluir prendas com-
pletas que hacian una explicita declara-

: ciénalainfluencia estética de una matriz

muy valiosa que estaba invisibilizada en

el codigo de vestir de los hombres en la

universidad: la matriz africana. Al prin-

: cipio solo fue en eventos especiales, pero

luego decidimos hacerlo periodicamente,

y asi como en muchas instituciones edu-
: cativasy estatales se adopté el “jean day”,
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comenzamos a celebrar el “kitenge’s Fri-
day”, nombre tomado de la iniciativa que
asciende con auge en ciudades capitales
de Kenia, Nigeria y Ghana. Contextos
donde la moda local esté celebrando las
identidades y dinamizando, no solo el
sector econémico, sino la narrativa y la
representacion estética de mujeres, nifios
y por supuesto, hombres.

En esta aventura de reconocimiento, he
identificado paginas electronicas donde
se presenta y discute contenido de gran
actualidad, asi como nombres, rostros
y marcas muy influyentes en la escena
de la moda de la didspora que tiene un
espectro tan amplio y diverso como el
continente madre. Debido a las dificul-
tades logisticas relacionadas con las im-
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portaciones que encarecen el valor de las
prendas, fue necesario acudir al modelo
que combina conseguir por encargo las
telas y comprometer a las personas en
Cali que asumieran con la seriedad y so-
lemnidad del caso la empresa de hacer
ropa gue no estamos acostumbrados a
hacer, porque no esta en el imaginario
de quienes hacen magia con las manos,
tijeras, hilos y botones.

Hoy continuamos explorando la escena
local identificando talentos. Hemos ob-
tenido buenos resultados en la mayoria
de las vecesy en la totalidad de los casos
hemos ampliado, complejizado e inspi-
rado la memoria textil de las mujeres y
hombres a quienes hemos llegado por el
voz a voz, tal como hace unas décadas,
aunque es innegable la valiosa ayuda
del WhatsApp que hace mas agil la co-
municacion.

Paracelebrar ladiversidad es fundamen-
tal hacer mas polifonicas las narrativas
estéticas en los sitios de trabajo, en el
transporte, en las calles, en los espacios
publicos y privados. De manera perso-
nal, me encanta contribuir al proceso
de construccion de la memoria textil
individual y colectiva de las personas
con las que interactuo. De esa interac-
cion, un dia por la mafiana alrededor de
un café, conversando sobre una de esas
camisas estampado exquisito, surgio la
iniciativa de participar en el seminario
El Costurero, que hizo posible compar-
tir estas experiencias con un auditorio
diverso en Icesi. Esa conversacion luego
se transforma en este texto que celebra,
por un lado, el sentido de comunidad
tejido con la familia y las amistades vy,
por otro, celebra con orgullo la heren-
cia africana que hace parte de nuestra
identidad y se fortalece con esta nueva
conexion diaspérica que la moda como
escenario politico hace posible. jMarga-
rita y Aurora, muchas gracias!

Yoseth Ariza Aradgjo

Es el mayor de los hijos de Nancy y Jesus.
Originario de un pueblo, criado en ciudades y
viajero frecuente entre mundos. Comprometi-
do con sus familias: la nuclear, la extensa, y la
que ha conformado con sus amigos. Le encanta
el buen vallenato y la 6pera, disfruta mucho ir
a cine y cocinar.
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tradicion textil y afrodescendencia.

Este texto es unaversién mas corta de la con-
ferencia que el Profesor Ariza dio en la Uni-
versidad Icesi, el 19 de Septiembre de 2018,
titulada Turbantes y trajes: tradicion textil y
afrodescendencia. La conferencia hizo parte
de las actividades programadas en el marco
de la agenda que el seminario textil ElI Cos-
turero disefié junto con el CEAF (Centro
de estudios afrodiasporicos) para el segundo
semestre de 2018: Zurciendo constelaciones
afrodiasporicas.
www.icesi.edu.co/elcosturero
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Tania Pérez-Bustos

destruccion y remiendo
cuidadoso en el bordado
de calado

I calado es un tipo particular de

bordado realizado principalmen-

te por caladoras, mujeres borda-

doras en Cartago, Colombia. A
diferencia de otros tipos de bordados,
que consisten en decorar una superficie
textil determinada, sin modificar su es-
tructura original, el calado se basa en la
destruccion parcial y posterior remiendo
de determinados tipos de tejidos. Asi, el
calado decora los textiles modificando
inicialmente su superficie. Es en este sen-
tido que se concibe como una forma de
tejido (Cunha & Vieira, 2009). La des-
truccion de la tela original toma cuidado,
tiempo y conocimiento, un proceso que
se aprende corporalmente, pero que suele
ser invisible para quienes admiran los

productos calados, lo que contribuye a
su desvalorizacion.

Comencé a conocer esta técnica cuando
invitamos a la Sra. Elsa, una mujer de
80 afios, de Cartago a Bogota, para que
nos ensefara la técnica. Recuerdo que le
dije que sélo teniamos tres dias comple-
tos para que nos explicara las generali-
dades de lo que hacian en Cartago. Ella
era escéptica acerca de la posibilidad de
que nosotros pudiéramos comprender la
complejidad de la técnica con tan poco
tiempo. “No necesitamos aprender el ca-
lado, sélo queremos entender lo basico”,
le dije, pero estdbamos a punto compren-
der que lo basico en calado era un asunto
muy complejo.
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Foto 1

Calado en proceso: muestra un lino grueso parcialmente deshilado
(4x4) y la produccién de una puntada llamada Punto Espiritu.

Conmigo, habia un grupo de ingenieros
que habian aceptado mi invitacion a co-
nocer este oficio para inspirarse en él y
desarrollar una tecnologia de comunica-
cién y dejarse acompafiar en el proceso
de disefio por mi etnografia. El primer
dia de nuestro encuentro de aprendizaje,
la Sra. Elsa comenz6 explicando como
deshilar la tela. Todos teniamos peque-
fios trozos de lino muy grueso, “nada
fino”, decia, “en Cartago s6lo lo usamos
para aprender”, y estaban bien tensados
en tambores redondos de plastico. Nos
pidié que marcadramos un cuadrado en
la tela usando la urdimbre y trama ori-
ginales de la tela como bordes; sacando
dos hilos horizontalmente y dos vertical-
mente para definir la forma del cuadrado.
Después de eso, nos hizo deshilar la tela

dentro del cuadrado “dependiendo del
tamafio del deshilado que quieras hacer,
sacas o dejas hilos en cada lado, 2 por 2,
3 por 4, 4 por 5, también depende del
grosor de los hilos, porque a veces los
hilos de un lado son mas finos que los del
otro y por lo tanto hay que sacar mas o
menos”, decia ella mientras realizaba la
tareay nos hacia imaginar que ese primer
paso era fécil.

El propésito de este primer paso es des-
hilar la urdimbre y la trama original del
textil para luego calarlo. Esto genera una
rejillamas grande que es la base del dise-
fio del trabajo posterior. Como los tejidos
se debilitan en este proceso de deshilado,
lo que hacen las puntadas de calado es
remendar la tela parcialmente destruida,
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tejiendo nuevos hilos dentro de los aguje-
ros de larejillagenerada, y creando asi un
nuevo patrén en la superficie (ver imagen
1). En palabras de Kénig (2013:578), este
proceso modifica la identidad original del
tejido, reelaborandolo de tal manera que
cambia su significado.

En esa primera mitad del dia no llegamos
a la parte de tejido del calado. Pasamos
casi cuatro horas deshilando el cuadrado
en el pequefio trozo de tela. Algunos de
nosotros apenas logramos terminar, en
parte porque nuestro lino era més grueso,
otros lo dejamos en la mitad del proceso
porgue nos aburrimos de sacar los hilos
y pensamos que no habiamos aprendi-
do ni una puntada. Nuestras mentes se
silenciaron al contar los hilos uno por
uno para que la rejilla fuera simétrica,
nuestros dedos estaban adoloridos de
sentir la tension de los hilos antes de ser
sacados de la tela de lino y de pelear con
aquellos que no estaban dispuestos a ser
deshilados, rompiéndose en pequefios
pedacitos durante el proceso. La Sra. Elsa
nos animaba a terminar ayudandonos
con latarea, un trabajo que sus manos ex-
pertas hacian cuidadosa y rapidamente.

Destruir cuidadosamente el tejido es
cuestion de aprender pacientemente
como se comportan las diferentes telas
urdidasy tejidas cuando se tensan en los
tambores de bordado: las telas no pue-
den ser demasiado densas (demasiados
hilos) ni demasiado gruesas, la tension
del aro debe medirse en relacién con esa
densidad, y los hilos deben ser tomados
de uno en uno, “si tratas de deshilar dos
hilos a la vez, ellos no te dejan, se pegan
entre si” (Olivia, caladora de 65 afios de
edad). Todas estas son percepciones en-
carnadas que las manos aprenden aapre-
ciar a través de la interaccion intimay a
veces dolorosa con las materialidades del
calado; un aprendizaje que toma tiempo
y practica. De vez en cuando este apren-

dizaje intimo tiene que ser reaprendido
u olvidado cuando las telas desaparecen
del mercado debido a la decadencia de la
industria textil colombiana y la llegada
de nuevas telas de menor calidad des-
de tierras desconocidas, “no se puede
encontrar mas tela buena para bordar
calado, laectamina se haido, en cambio,
estd esta otra tela [mostrandomela] que
es demasiado rigida para desenhebrar
0 esta otra que sale con facilidad pero
gue no se puede contar, teniendo que
adivinar donde deben ir los agujeros, y
por lo tanto se tarda siglos en deshilar,
lo que pasa es que la gente no paga por
este tipo de trabajo” (Celmira, caladora
de 60 afos). En este contexto, el cuidado
en la destruccidn de los textiles no es un
deseo, ni una norma; es el aprendizaje
de una habilidad encarnada, un devenir
silenciosoy lento con las telas y los hilos.
Como menciona Prain (2011:17), lasilen-
ciosay tranquila disposicion corporal de
las bordadoras no debe confundirse con
la sumision. En efecto, se trata de un
estado activo y concentrado en el que se
entrecruzan las relaciones entre actores
humanos y no humanos.

El remiendo es una parte central de esta
cuidadosa destruccion, tanto como lo es
el bordado del calado. Al deshilar, las
bordadoras a veces se equivocan y sacan
hilos que no deben ser retirados, lo que
afecta la simetria de la rejilla que se esta
creando. Esto pone a las caladoras en
la necesidad de remendar el deshilado.
Paraello, mueven los hilos de la tela para
llenar el espacio extra creado por el hilo
mal retirado, haciéndolo mas pequefio,
o vuelven a tejer este espacio afiadiendo
un nuevo hilo alatela. En cualquier caso,
el proposito del remiendo es cubrir el
error, y crear una ilusion de simetria y
perfeccion (Konig, 2013) que de algu-
na manera también oculta la mano de
obrade la reparacion, “no quieres que se
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vea remendada” (Olivia, caladora de 65
afos). El remiendo cuidadoso de un error
esta destinado a ser un trabajo invisible.
Por lo tanto, cuando el dafio de la tela es
demasiado grande (demasiados hilos re-
movidos donde deberia haber menos) no
es posible remendar, esta se vuelve una
tareaimposible. Por lo tanto, el remiendo
cuidadoso en los procesos de destruccién
implica desarrollar un conocimiento muy
cercano sobre el ciclo de vida de las ma-
terialidades y su poder transformador,
una “mentalidad cognitiva de poder eva-
luar un problema con el objeto material e
identificar un arreglo apropiado” (Konig,
2013:580), asi como descifrar cuando
ningun arreglo es viable.

Como he dicho, el bordado del calado es
también una forma de reparar el tejido
deshilado a través de nuevos disefios en
su superficie: las puntadas refuerzan el
tejido, mientras lo decoran, pero también
enmarcan el disefio mientras que reparan
sus contornos, creando una contencion
parael proceso de deshilado, deteniendo
asi la destruccion cuidadosa. Contraria-
mente al remiendo de errores que es un
trabajo invisible, el resultado del calado
es la parte mas visible de este tipo de
bordadoy por lo tanto nos ayuda a captar
mas abiertamente otros valores encar-
nados en la reparacion, mas alla de la
invisibilidad; entre ellos: la tranquilidad
-que produce el proceso de deshilado-, el
compromiso -con las materialidades-, y
la creatividad -de la estética de la super-
ficie-. Valores que, a su vez, estan muy
proximos a otras précticas de cuidado
orientadas a la sostenibilidad de la vida
(Fischer & Tronto, 1990; Precarias a la
Deriva, 2005).

La mencionada visibilidad de las pun-
tadas de calado resalta la superficie di-
sefiada que estas producen, pero no las
entiende como procesos de remiendo. En
este contexto, las préacticas intensivas en

mano de obra asociadas al remiendo que
son co-constitutivas de la destruccién
cuidadosa en el calado, estan también
desvalorizadas socialmente.
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Diana Carolina Castano Garcia

M. relate
bordadye

ntes de abocarme a explicar por

qué me dio por bordar de esta

manera frenética, siendo que no

hay mejor manera para descri-
birlo, quisiera dejar de manifiesto que,
aungue inicié con la técnica de unaforma
un poco desprevenida, he ido hilando
unarelacién intrinseca entre el bordado,
lo que soy como persona y lo que soy
como profesional.

Comencé a bordar en uno de los dos
inviernos chilenos que tuve que pasar
mientras hacia mi maestria. En Chile,
es un oficio comun el de los hilos y las
lanas y fue muy facil conseguir quien me
guiara para empezar a trabajarlo. Tengo
gran facilidad con las manos y confieso
que la técnica que mas disfruté fue la de
tejer a dos agujas, técnica que al volver
a Cali quedo vetada porque el calor de
la ciudad no me permite ningun tipo de
contacto con la lana, de solo verla, me
acaloro. De ahi que al regresar quedo
un poco olvidado eso de las dos agujas.

Hace casi dos afios retomé la técnica del
bordado. En un comienzo porque tenia
una pena de amor y me era necesario
transformar un poco toda esa ansiedad
en algo mas que quejas y me parecio
divertido e interesante darle forma a

dibujos e ilustraciones con una técnica
distinta a la pintura o los lapices. Antes
de estudiar y dedicarme a la Historia ya
habia intentado con las Artes Plasticas y
sigo teniendo una relacion cercana con
el hacer a través del lenguaje del Arte.
Con el bordado me pasa que lo que ini-
cié como una necesidad de manejo de
la ansiedad se ha ido transformando en
una oportunidad para materializar ideas,
dibujos y retratos.

Una vez retomada la técnica, una gran
amiga me sugirio dar clases de Bor-
dado, ya que soy profesora innata y le
parecié que manejaba bien la técnica.
De ahi surgi6 la idea de no solo vender
mis bordados, sino también dar algunas
clases. Fue asi que hicimos un primer
acercamiento con un costurero en su
casa. De este costurero me quedo6 una
de las cosas mas hermosas: descubrir la
capacidad de desarrollar relaciones con
otras mujeres que también buscan en
el bordado una opcién para la creacion
de un lenguaje alternativo. Un lenguaje
para asumir sus penas, para distraerse,
para crear, para no pensar en trabajo,
para salir de casa un rato.

Mis bordados hoy en dia tratan de narrar
un proceso todo el tiempo, pero también
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se suman a los pedidos de las personas
gue desean tener alguna pieza de mi
elaboracion.

Recuerdo que inicié con piezas delinea-
das que vendia en pequefias cartucheras
de lienzo.

Un punto de quiebre importante para mi
fue cuando comencé a bordar animales, a
colory con relleno. El mas lindo para mi
sigue siendo el jaguar, pero los pajaros
tienen un nosequé en el que la mezclade
colores logra un realismo muy especial
gue dan ganas de volver a hacer otro.

Pero es innegable que la elaboracion de
retratos es una parte del bordado que
atesoro. Desde el paso de la fotografia al

dibujo (paso para el cual cuento con la
ayuda de mi pareja, manejando mucho
mejor que yo los programas de edicion)
lo cual es vital para hacer una mejor se-
leccién de lineas, luces y sombras, hasta
el paso final al bordado sobre la tela. El
retrato es una técnica que sigo fielmen-
te desarrollando, por su complejidad y
porque siento que cada vez mejoro mas.
Admiro muchisimo el proceso de otras
compafieras que bordan en Latinoa-
mérica y han desarrollado un Arte del
retrato bordado increible. Espero algun
dia sentir que mi nivel se acerca a dichos
procesos. No quiere decir esto que sienta
que ya llegué a la perfeccion en mi elabo-
racion de bordados de animales, sino que
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me parece que el retrato es mucho mas
complejo, por eso siento los pasos que
doy hacia su perfeccionamiento.

Desde hace unos 7 meses y en familia
decidi dejar la docencia en colegios para
dedicarme al bordadoy a la investigacion
historiografica de lleno. Fue una decision
dificil, casi un acto de fe, que fue motivado
y apoyado por mi compafiero y que cele-
bro cada mafiana, porque no solo no he-
mos pasado por ninguna gran necesidad
sino que lavida, en mi caso, se hizo mucho
mas hermosa al darme la oportunidad a
mi misma de hacer lo que me apasiona.
Desde ese momento los esfuerzos por
hacer un trabajo mejor se redoblaron, la
necesidad de mejorar la calidad no solo

del bordado sino también de los registros
y los temas se hizo mayor y me alegra
poder decir que mi horario laboral no esta
demarcado, pero me permite pasar tiem-
po de calidad no solo en casa sino también
con mi pequefa hija Emilia.

Ahora mi proyecto @bordalapena es mi
sustento y mi pasién diaria. Este es mi
relato sobre el bordado.

Diana Carolina Castafo Garcia

Historiadora de la Universidad del Valle, cale-
na, docente de sociales, actualmente dedicada
por completo al proyecto de bordado @borda-
lapena que se enfoca en dar talleres y proponer
una mirada del bordado mas contemporanea,
una que se acerca a la ilustracién.



Laura Forero

My pruimer

dechady

ara esta publicacién queria hacer

unapieza hermosa, de disefio, una

obrade arte, pero me di cuentade

que eso no iba a tener ninguna
carga histérica, ibaaser un recién nacido
sin mucho para contar. Entonces me acor-
dé de mi primer dechado. Lo hice hace
ochos afios, cuando decidi estudiar borda-
do en la Escuela de Artes y Oficios Santo
Domingo. Tenia un espiral, unos circulos
y unas flores de diferentes colores.

Cuando llegué alla ni siquiera sabia qué
era un dechado, pero fue lo primero que
bordé, y con él aprendi que generalmente
se borda con dos hebras, que cuando uno
se tensiona mucho las manos sudany las
agujas se ponen negras, que los bordados
siempre se deben planchar por el revés,
con trapo y vapor, que este oficio tiene un
montdn de secretos y que algunas borda-
doras son celosas con ellos.

Mi primer dechado se lo presté a la maes-
tra que me ensefio a hacerlo. Nuncame lo
devolvidy no tuve el valor para pedirselo.
Lo perdi para siempre.

Tiempo después, en una de las tantas
casas en que he vivido, tuve una vecina

inolvidable: una sefiora paisa que se lla-
ma Consuelito y ahora debe tener unos
80 afios. Con ella me sentaba a hablar de
técnicas, costurasy encajes, puesellacre-
cié bordandoy cosiendo. Cuando le conté
sobre mi dechado perdido me dijo que en
el mundo de las bordadoras los dechados
son tesoros que facilito se pierden: “No se
deben prestar los dechados, los dechados
son como el cepillo de dientes”. Aunque
tarde, aprendi la leccién.

Como ya no tengo mi primer dechado,
quiero mostrar el segundo, que vendria
siendo mi nuevo primer dechado, la pieza
bordada mas antigua que todavia tengo,
porque antes de él ya habia bordado otras
cosas (de manera muy empirica) pero las
vendi o regalé.

Laura Forero

Bogotana de 31 afios y bordadora desde hace
mas de 10 afos. Fui docente en la Escuela de
Artes y Oficios Santo Domingo en el oficio de
Bordado por casi cuatro afios. Actualmente
estudio Disefio y Gestiéon de Moda en la Uni-
versidad Jorge Tadeo Lozano y soy una bor-
dadora/tallerista/disefiadora independiente.






Diego Caguefas

Comentayies
alyededoy de

El artesano de Richard Sennett

“,Qué puede querer decir que la expe-
riencia sea un oficio, tal y como lo son la
alfareria, la musica, o la programacién,
por ejemplo?”. La pregunta es imprecisa.
Ensu libro El Artesano, Richard Sennett
no piensa la experiencia como un oficio
en general, sino como “el oficio de la ex-
periencia” (354). La experiencia no es
de por si un oficio; no es algo que esté
necesaria e indisolublemente atado a la
artesania. El proyecto de El artesano es

Al maestro Lelio Fernandez,
por él muchos conocimos
“El Artesano”...

el de pensar la experiencia no como un
fendmeno interior, que residiria mas alla
de toda reflexion que no le sea posterior,
sino como un acontecimiento que abre la
posibilidad de cultivar nuestras relacio-
nes con el mundo y con nosotros mismos.
“El oficio que consiste en producir obje-
tos fisicos proporciona una vision inte-
rior [insight] de las técnicas de la expe-
riencia capaces de modelar nuestro trato
con los demas” (355); en otras palabras,
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la artesania, por ocuparse de objetos, de
entes externos y ajenos a la voluntad del
sujeto, tal y como lo son los demas seres
humanos, es un oficio de la experiencia
en el que aprendemos civilidad.

El trabajo artesanal es arduo. Tomatiem-
po, paciencia, repeticion. La materia se
resiste a amoldarse a nuestras inten-
ciones; es necesario conocer sus pro-
piedades y posibilidades. La materia es
moldeable pero también se resiste. Cada
material posee un caracter propio. Otro
tanto cabria decir del mundo social. Los
otros no se avienen a nuestros caprichos
e intenciones, por loables que puedan
ser. Los otros se resisten, cuestionan,
demandan atencién. Sennett cree que
aprendemos de esos otros y sus resis-
tencias al aprender sobre los materiales
con los que buscamos crear algo. Tal vez
quepa leer asi afirmaciones como esta:
“La atribucion de cualidades humanas
a los materiales -honestidad, modestia,
virtud- no tiene el objetivo de explicar;
su propoésito es realzar nuestra concien-
cia de los materiales mismos y, de esta
manera, pensar en su valor” (172). Toda
valoracién de las propiedades de un ma-
terial es también una valoracion moral.
Claro est4, tal juicio de valor no explica,
no describe el material (la madera no
“es” noble), sino que habla de nuestro
entendimiento acerca de lo que el mate-
rial permite y no permite hacer con él. Se
trata, por tanto, de juicios pragmaticos.
Hablan de las posibilidades del material,
y por ende, de los problemas que nos
plantean cuando pretendemos hacer algo
con ellos. Si esto es correcto, me atreveria
a afirmar que “los problemas filoséficos
insertos en la vida cotidiana” (26) de los
gue se ocupa el pragmatismo son ante
todo problemas de limites.

¢ Qué quiere decir esto? Vale la pena se-
fialar que Sennett reconoce que el trabajo
artesanal puede facilmente desembocar

en “amargura y desazon”, cuando no en
patente destruccion, como nos ensefié el
caso de la bomba atomica. Pero se trata
de un riesgo que no podemos sino correr.
Envirtud de la siempre presente posibili-
dad del estrago y el fracaso, aprendemos
de nuestros propios limites, aprendemos
que el resultado de nuestras acciones rara
vez concuerda con aquello que habiamos
imaginado. Y esto, pienso, nos impone
unaresponsabilidad moral enorme cuan-
do no infinita. De ahi la necesidad de un
involucramiento mas reflexivo y siste-
matico con el hacer y, ante todo, con el
producir. De ahi, también, que Sennett
nos deje, en la tltima frase de El artesa-
no, con la figura de Hefesto, el dios cojo,
“orgulloso de su trabajo aunque no de si
mismo”, quien en su cuerpo contrahecho
encarna “el tipo més digno de persona
a que podemos aspirar” (363). No solo
somos exiliados del Paraiso, también so-
mos dioses caidos: tenemos la facultad
de la creacion mas carecemos del con-
trol sobre nuestras creaciones. Y ello nos
obliga aresponder, por anticipadoyen la
incertidumbre, por aquello que creamos.
Para que la carga de esa responsabilidad
nos sea menos agobiante, recurrimos al
maestro. Para no actuar en completa os-
curidad volvemos la mirada al acerbo de
conocimiento sobre la vida en comun
que nos han legado las generaciones
que nos han precedido. Este acerbo es
mucho més que la decantacion de sa-
biduria moral; es el resultado de siglos
de refinamiento de nuestra conciencia
material. Tal y como sucede en el taller en
larelacién entre maestroy aprendiz. Por
enfrentarnos directamente con nuestras
limitaciones e imperfecciones, y con las
enormes responsabilidades que de ellas
se derivan, la artesaniaes, ante todo, una
leccién de humildad.

Los juicios pragmaticos son entonces jui-
cios morales por ser juicios sobre limites
y limitaciones. Pero no se trata de juicios
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enteramente restrictivos; el juicio prag-
maético también descubre la posibilidad.
Es un juicio pedagdgico. La artesania
se centra “en objetos en si mismos y en
practicas impersonales” (354). Por estar
volcado hacia afuera, el artesano aprende
acerca de lo que es posible hacer con la
materialidad del limite y la posibilidad:
la arcilla se amolda a ciertos fines, no a
otros, sin importar qué tanto los desee-
mos. Esos fines, sin embargo, pueden ser
llevados, en ocasiones, mas alla de los
limites encontrados en un principio. Las
potencialidades del material pueden ser
explotadas de modos inéditos. Cuando
esto sucede el dilema pragmatico no es
superado sino vuelto a plantear. El ofi-
cio del artesano, al resolver unos proble-
mas, plantea otros nuevos. Los avances
en artesania no pueden sino ser lentos y
paulatinos, y solo son posibles gracias a
avances e innovaciones previas. A pesar
de su profunda absorcion en los proble-
mas inmediatos de lo que esta haciendo,
el artesano solo puede resolver estos pro-
blemas al formar parte de una comuni-
dad de conocimiento. El juicio pragma-
tico, al no buscar simplemente alcanzar
fines por medio de medios adecuados (lo
gue no seria mas que una consideracion
utilitarista), nos pone en contacto con el
medio social en el que enfrentamos los
problemas a resolver: el &mbito del oficio
nos educa para movernos en el ambito de
lo social. Pero esto se logra, ante todo, si
comprendemos que el oficio del artesano
no consiste tan solo en resolver proble-
mas, sino en resolverlos bien.

De acuerdo con el pragmatismo que
Sennett suscribe, “para trabajar bien, la
gente necesita libertad respecto de las
relaciones entre medios y fines” (353).
Si tomamos en cuenta que la artesania
designa “un impulso humano duradero
y bésico, el deseo de realizar bien una
tarea, sin mas” (20), encontramos que

en ella aprendemos de un imperativo
practico-moral que nos lleva mas alla
del simple utilitarismo. Las herramien-
tas y los materiales del artesano no solo
son buenos para hacer sino también para
pensar. La nocion de utilidad es insufi-
ciente para aprehender lo que hace el
artesano en su taller: mas que producir
cosas Utiles, produce cosas bien hechas.
Esto no querria decir que la artesania
se agota en si misma en una suerte de
ejercicio obsesivo y narcisista de bus-
qgueda de la perfeccion. Por el contrario,
la artesania, al producir enfrentandose
con la realidad, se convierte también en
un ejercicio de libertad.

Por ejemplo, los inagotables recursos
econdmicos de los que disponia Ludwig
Wittgenstein cuando se embarcé en la
construccion de una casa que reescribi-
ria los fundamentos de la arquitectura
le cerraron el camino hacia tal libertad.
Al no enfrentar el limite y asi eludir la
dificultad, Wittgenstein termind preso
del material. Su casa “carece de vida”
porgue consigue borrar todo rastro de
su hacedor, porque es que es exactamen-
te la casa del plano, la casa imaginada,
punto por punto. Wittgenstein, por no
encarar las dificultades propias del ofi-
cio de la construccion, poco aprendié de
este. Nunca mas construyo. Adolf Loos,
por su parte, acostumbrado a resolver
problemas, nunca dej6é de aprender de
este oficio. Al construir la Villa Mueller
sus metas eran mucho més modestas: no
ya refundar la arquitectura, sino hacer
una casa bien hecha. Esta modestia es
el inicio de la libertad, alienta el ejerci-
cio de la imaginacién: ;como hacer esto
mejor? No de forma més “eficiente” o
mas “eficaz”, sino simplemente mejor. El
imperativo practico-moral de hacer bien
las cosas, sin mas, en virtud del oficio
mismo, es también el imperativo de ser
mejores personas pues nos haria cada
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vez mas dificil ver en el otro un mero
medio para alcanzar nuestros fines. El
oficio del artesano es la propedéutica de
la civilidad: “Aprender a trabajar bien
capacita para autogobernarsey, por tan-
to, convierte a los individuos en buenos
ciudadanos” (330).

Asi Sennett reinscribe la moral en el que-
hacer cotidiano. Por tratarse la artesania
del cultivo de habilidades compartidas
por todos, alberga la posibilidad de po-
ner al alcance de todos llevar una vida
buena. Sennett reconoce que “el trabajo
artesanal encarna la gran paradoja de
que una actividad de gran refinamiento y
complejidad surja de actos mentales tan
simples como la descripcion detallada
de los hechos y su indagacién posterior”
(329). Es decir, ya que, en principio, esos
actos mentales simples son posibles para
todo ser humano, el cultivo de dichos
actos es una posibilidad real para todos.
Hacer un buen trabajo, vivir una vida
buena, no sera cuestion de “talento” ni
de “genio”; se trata de una posibilidad
comun. Sin embargo, sin maestria no hay
artesania, sin maestro no hay aprendiz,
y “los problemas éticos del oficio hacen
su aparicion cuando se alcanza la maes-
tria” (33). El maestro no es el mismo
virtuoso. Su oficio siempre esta volcado
hacia afuera; busca la manera de hacer
un mejor trabajo, no el reconocimiento
del publico. Pero si bien la artesania se
caracteriza por una fuerte anonimidad
del artesano, esta no es completa, pues
después de todo no se estudia cello en
este o0 en aquel conservatorio; se estudia
cello con Rostropovich.

Asi las cosas, ¢los problemas éticos del
oficio, y por tanto, de la vida en comu-
nidad, solo se le presentan al maestro?
No parece ser este el espiritu con el que
Sennett escribié El artesano. No obs-
tante, parece dificil negar que cuando

se estd comenzando a aprender un oficio
las preguntas y dificultades con las que
se encuentra el aprendiz no son las mis-
mas que enfrenta el maestro, y por ello
hablan de lo que significa aprender; las
del maestro de lo que significa ensefiar.
Dos formas ineludibles de la vida en so-
ciedad. Porque en la artesania se aprende
algo mas, aunque nos parezca antipatico:
se aprende a obedecer. Para poder hacer
las cosas de otro modo primero hay que
aprender a hacerlas en los modos here-
dados. No obstante, la disparidad entre
maestro y aprendiz no es la misma dis-
paridad que entre jefes y subalternos en
la gran mayoria de organizaciones pro-
ductivas del capitalismo contemporaneo,
pues se trata de una disparidad dictada
por el oficio mismo, no por las caracteris-
ticas de los individuos. Al volcarnos hacia
afuera, la artesania nos obliga a encon-
trarnos unos con otros, alli encontramos
que algunos tienen cosas por ensefiar y
que todos tenemos algo por aprender.
El oficio de la experiencia es el oficio de
la vida en comun. La civilidad es fruto
del cultivo de nuestras capacidades para
obrar en el mundo, para obrar entre y
junto a los otros. {Qué aprendemos en
el trabajo artesanal? Que todos podemos
aprender, que todos debemos aprender.
Pero quizas la enseflanza mas simple y
mas aguda de la artesania es que no se
aprende en solitario.

Diego Caguefas

Es antropdlogo vy filésofo, profesor del depar-
tamento de estudios sociales de la Universidad
Icesi. Entre sus intereses se cuentan la memo-
ria histérica, la teologfa politica y la relacién
entre repeticion y diferencia
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