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Pesquisas sobre o trabalho artistico realizado ao vivo — em musica e dancga, por
exemplo - ainda sdo pontuais no Brasil; mesmo assim, ja trazem contribuicdes
relevantes para o campo da sociologia.

Qual é a especificidade central do trabalho artistico, o que o distingue das outras
formas de trabalho? A produc&o estética, resultado de seu trabalho. O trabalho do artista
é freqlentemente analisado privilegiando sua performance ou obra, expressoes
resultantes de processos de trabalho que possibilitam a interpretacdo, a criacdo. No
entanto, as relagdes de trabalho e profissionais, implicitas nestes processos, sdao pouco
analisadas e contextualizadas. A obra é revelada, o trabalho que a elabora é
frequentemente silenciado ou ainda pior, ofuscado por idealizacdes.

Multiplas dimensdes podem ser consideradas quando analisamos o trabalho do
artista, pois significa ao mesmo tempo - expressdo artistica (criagdo ou interpretacéo),
realizacdo de um trabalho, exercicio de uma profissdo -. A tensdo entre arte, trabalho e
profissdo exprimem complexidade na tentativa de compreendé-la; exprimem também o
sentido das relagdes sociais em multiplas dimensdes — classe, género, etnia - inscritas

em diferentes contextos historicos. Tentar “levantar o véu da produgdo”, desvenda-las,
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nos leva a recuperar dimensdes historicas, indagar como era no passado para melhor

compreender o presente.

I - Mozart: da corte austriaca as politicas ptblica do Estado (e Mercado)

As tensdes no processo de producdo da arte concretizada por um artista burgués,
na sociedade da corte, sdo analisadas por Norbert Elias enquanto expressdo da estrutura
de conflitos de padrdes diferenciados de comportamentos, sentimentos, interesses entre
a corte e 0s grupos burgueses.

A partir da vida de Mozart, enquanto individuo, artista na corte austriaca, o autor
recupera as dimensdes ontogénicas naquele momento histérico e elabora um modelo
tedrico de andlise: recuperar as pressdes sociais que agem sobre o individuo, ndo téo
somente enquanto narrativa histérica, mas como estudo sociolégico que recupera a
configuracdo de uma época. (Elias, 1994) “Na Alemanha como na Franga, 0s musicos
eram muito dependentes dos favores, da protegcdo e, por conseqiiéncia do gosto dos
circulos aristocraticos e do patriciado burqués urbano que o imitava. De fato, até a
geracdo de Mozart, para ser socialmente reconhecido como artista, e ser a0 mesmo
tempo capaz de alimentar sua familia, um compositor tinha que assegurar uma posi¢éo
na rede das instituicdes da corte e da aristocracia e seus prolongamentos. (...) Em uma
grande “maison” principesca, ressalta Elias, “os musicos eram tdo indispensaveis
quanto os confeiteiros, cozinheiros ou criados (valet de chambre), ocupavam 0 mesmo
status que 0s Ultimos na hierarquia da corte. (“...) Esta era a estrutura fixa, o quadro
oferecido para se desenvolverem, ndo importa qual fosse o talento musical individual”.
(Elias, p. 22/23) Mozart toma a decisdo de deixar Viena e seu mecenas para ser
autdbnomo, por sua propria conta, em um mercado de trabalho que ndo havia ainda
integrado esta possibilidade.

Assim, Elias destaca um primeiro principio de tenséo entre a producao artistica e
o trabalho cotidiano realizado por Mozart, em um contexto que né&o reconhecia nem a
superioridade de seu valor artistico, nem a necessidade de independéncia, nem material
e nem estética, dos criadores e intérpretes. (Heinich, p 47)

E um desafio para a sociologia reelaborar, no presente, as questdes propostas por
Elias as redes de instituicGes da corte e da aristocracia, em termos de configuracdes,
relacbes de dominacdo e exploracado, relagdes de trabalho.

O que significa, no presente, “ser socialmente reconhecido como artista, e ser ao

mesmo tempo capaz de alimentar sua familia”, na sociedade moderna, salarial? Como
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os trabalhadores artistas se inscrevem na sociedade salarial, sobretudo no periodo mais
recente, quando “uma nova questdo social” é observada no contexto de mudancas —
mundializagéo e privatizagcdo da cultura - , por exemplo? Enfim, como o campo das
relacbes de trabalho artistico - musica e danca — contribui para a compreensdo da

sociedade no presente e da propria sociologia.
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IT - A relevancia do Estado nas politicas publicas que fortalecem o mercado

No quadro institucional brasileiro e francés, o Estado representa (ainda), nos
dois paises (e teatros pesquisados), a principal instituicdo, suporte financeiro na
concretizacdo das atividades artisticas; no entanto, nos ultimos dez anos, € cada vez
mais relevante a presenca do capital privado — patronos ou mecenat — no financiamento
do trabalho artistico. Nos dois paises observa-se crescente incentivo, por parte do

Estado, a participacdo do capital privado na implementacéo das politicas culturais.

No Brasil, esta questdo é regulada por meio da Lei Federal de Incentivo a
Cultura (Lei no. 8.813/91), conhecida como Lei Rouanet. Trata-se da base de toda a
politica de relagdes entre o Estado e o capital privado, por meio de rendncia fiscal para
investimento em cultura. Portanto, trata-se de recurso publico, direcionado de acordo
com a capacidade de solicitacdo dos diferentes grupos e exigéncias dos patrocinadores.
As demandas qualificadas, elaboradas de forma predominante por grupos artisticos
consolidados e com expressdao na midia, gradativamente substituem politicas publicas
de cardter universal, recriando as desigualdades econémicas regionais existentes no
pais, no que tange ao financiamento das atividades culturais. Considerando os dados
disponiveis referentes ao periodo 1998 — 2004, ¢é possivel perceber a crescente captagédo
de recursos privados (de 230 para 470 milhdes de reais), mas a permanéncia da maior
parte deste recurso (de 192 para 203 milhdes de reais) concentrados na regido sudeste
do pais. O Estado de S&o Paulo concentrou, em 1998, 42% da captacgéo total do pais e,
em 2004, 43%." Assim, a diferenciacdo e desigualdade predominam, em termos
politicos, em detrimento do desenvolvimento da prépria cultura enquanto direito
universal, tal como expressa a Constituicdo Brasileira, aprovada em 1988, no artigo 215:
“Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiard e incentivard a valorizagdo e a difusdo das manifestagoes

culturais”.

No entanto, a crescente participagdo do capital privado no financiamento da arte
ndo se expressa de forma homogénea nos dois paises, mas a partir das historias
singulares de cada um. Na Franga, é predominante a acdo estatal, publica, republicana,
mesmo que ameacada em diferentes setores, entre eles a cultura. No entanto, os

beneficios fiscais, cada vez mais, sdo somados aos recursos publicos de financiamento

! Em 1997 foi editada medida proviséria que permitia o beneficio do desconto em 100% do Imposto de
Renda. In: NUmeros Nacionais da Lei de Incentivo a Cultura, 13/03/2005. www.cultura.gov.br
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da cultura. (Collection ROME, op. cit) Por exemplo: nos altimos dez anos a presenca do
capital privado — patronos ou mecenat — é cada vez mais relevante na constituicdo da
receitas da Opera de Paris, cujo orcamento é de 148,07 milhdes de euros, subdividido
entre subvencao estatal que equivale a 90,11 milhdes de euros (61%) e, “Receitas
Proprias”, 57,96 milhdes de euros (39%). Na ultima década, um duplo movimento €
realizado nos dois teatros estudados, expressando uma das formas recorrentes das
politicas liberais, ou seja, cresce a participacdo do capital privado nas produgdes dos
espetaculos, enquanto os subsidios estatais sdo reduzidos. No periodo 1996 a 2002, €
registrado um crescimento de 110% nas contribui¢cdes oriundas do mecenat (patronos)
na Opera, entre 0s quais sdo observadas empresas como Saint Gobain, Euronext,
Modbet&Chandon, France Telecom, entre outras; bem como o Club Entreprise de
I’AROP (Association pour le Rayonnement de L Opera de Paris) que representa 155
empresas. Assim, 0s numeros acima indicados revelam que a subvencdo estatal por
assento neste teatro decresceu de 230 euros, em 1989, momento da criagdo da Opera
Bastille, para - 104,9 euros - em 2002. (Opera de Paris, 2002).

Os dados referentes a Opera National de Paris sdo pulblicos, encontram-se
disponiveis nos programas e no seu sife *; N0 entanto, 0 mesmo n&o ocorre com o teatro
analisado no Brasil, apesar de que 0 mesmo movimento é evidenciado nas entrevistas ja
realizadas, sintetizadas na frequiente palavra de ordem — reestruturagéo —. Este processo
significa um conjunto de ac¢Ges de diferenciados conteudos, implementadas em nome da
qualidade da mdusica, com severas implicagfes para o trabalho dos artistas, quer seja
pela intensificagcdo do trabalho ou, no caso do Brasil, demissdes. (Concerto. Guia

mensal da masica erudita).

A participacdo crescente de Patronos no Theatro Municipal de S&o Paulo®
mobiliza empresas em diferentes setores da economia como bancos, televisdo, industria,

bem como pessoas fisicas — Associagdo dos Amigos da Opera -.

2 www.opera-de-paris.fr

® Estatuto da Associagéo — Patronos do Theatro Municipal de S&o Paulo Capitulo | — Da denominagéo,
sede e finalidade: Artigo 1° - A ASSOCIACAO Patronos do Theatro Municipal de S&o Paulo, fundada em
26 de fevereiro de 1991 por prazo indeterminado, é uma entidade civil sem fins lucrativos, com sede e
foro na capital de Séo Paulo, inscrita em 01 de marco de 1991, no 3° Registro Pessoas Juridicas, sob o n°
159.615. Artigo 2° - A ASSOCIACAO tem por finalidade colaborar com a administracdo do Theatro
Municipal de Sdo Paulo visando: promover 0 aprimoramento e o desenvolvimento de atividades
artisticas; auxiliar na manutencdo de seu acervo patrimonial; incentivar ou subvencionar os corpos
estaveis do Theatro, a exclusivo critério da Diretoria; colaborar com o poder publico, a critério da
Diretoria, em beneficio da educacdo artistica e cultural da coletividade; incentivar a formacdo e
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Outra dimensdo do mesmo fenbmeno — a prevaléncia da logica financeira - , que
atinge as duas instituicdes teatrais, com intensidade diferenciada, significa a busca
constante pela maior eficacia dos recursos, competitividade. Neste sentido, novamente
os dados da Opera de Paris estdo disponiveis e sdo elucidativos; informam o
crescimento de 15% do namero de espetaculos produzidos (inclusive ensaios) na Opera
Bastille e 27% na Opera Garnier, considerando o periodo 1996 a 2001.(Opera de Paris,
op. cit) O crescimento do publico, no mesmo periodo foi de 11%, significando um total
de 39 milhdes de euros e 725.885 espectadores. (id.ibid) Desta forma, é traduzido em
numeros a intensificacdo do trabalho explicitada de forma recorrente nas entrevistas
realizadas com musicos e sindicalistas no ambito desta pesquisa. A redugdo dos custos
de funcionamento, enquanto corolario do contexto exposto, possibilita polémicas

relativas as condi¢des de trabalho e a seguranca do publico espectador. (Fretard, 2003)

A “intrusdo da logica comercial em todos os estagios da producdo e da
circulagdo dos bens culturais”, conforme salienta Bourdieu, é bem sintetizada na
resposta de um dos membros da direcdo da Opera de Paris, quando indagado, em
entrevista para esta pesquisa, em 2002, sobre qual é o objetivo do teatro, informou -

“vender lugares, divulgar espetaculos” -.

As ac0es racionais, no sentido weberiano do termo, ou seja, “da Idgica intrinseca
que comanda o encadeamento dos significados das agdes” (Weber, 1995) que organizam
a producao dos espetaculos, na Franca ou no Brasil, sdo submetidas, cada vez mais, a
I6gica dos custos e receitas, na perspectiva do capital privado e ndo da prestacdo do

servico publico.

Anaya refere-se a “estética da incerteza” - ao analisar as mudangas observadas
quando as acgdes racionais fundadas no Estado do Bem Estar foram questionadas,
sobretudo a partir dos anos 70. Apos este periodo, uma nova forma de racionalizagédo
pouco a pouco se impde, privilegiando a légica financeira.(Anaya, 1993) Por meio de
outros argumentos, Anaya reafirma Adorno em sua classica andlise a respeito do
fetichismo na musica, fendbmeno observado a medida que esta se metamorfoseia em
mercadoria, em valor de troca. “A modificacdo da funcdo da musica atinge os proprios

fundamentos da relacdo entre arte e sociedade. Quanto mais inexoravelmente o

aperfeicoamento de artistas jovens de reconhecido valor, nacionais ou radicados no pais, dando-lhes
também, oportunidade de apresentacdo publica; promover eventos com o objetivo de incentivar e
aprimorar a criacdo e divulgacdo de obras artisticas de autores nacionais; arrecadar recursos
financeiros, destinados ao cumprimento de sua finalidade social. (grifos nosso)
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principio do valor de troca subtrai aos homens o valor de uso, tanto mais
impenetravelmente se mascara o préprio valor de troca como objeto de prazer”.
(Adorno, 1993) As implicagOes deste contexto sdo observadas tanto para “os
consumidores” como para “os produtores” da arte - os proprios trabalhadores artistas -,
colocando em questdo o reconhecimento de que 0s microcosmos relativamente
auténomos no interior dos quais a cultura é produzida devem garantir, junto com o

sistema escolar, a produgdo dos produtores e dos consumidores.(Bourdieu, op.cit)

Os paises analisados evidenciam similitudes quanto ao sentido das mudancas em curso
— “relativa subordinagdo as leis de uma economia que se mundializa e que pretende
maior eficacia e competitividade —“.(Projeto de pesquisa CNRS/FAPESP) Assim,
tornam-se relevantes estudos comparativos internacionais que analisam as
caracteristicas comuns e as singularidades observadas nas formas de producéo da arte,
nas formas de organizagdo e regulamentacdo do trabalho e da profissdo em arte, nas
formas precarias de trabalho. Em ambos os paises analisados observam-se apelo
generalizado as “reestruturagdes e parcerias”, adequagdo dos custos aos planejamentos
financeiros, realizados em nome da exceléncia profissional e da qualidade dos
espetaculos. Esta constatacdo informa, possivelmente, o principal sentido das acOes

politicas e sociais em relacdo ao trabalho artistico, no presente.

III - O mercado de trabalho do artista em tempos de instabilidade
- “Parece uma orquestra de funciondrios publicos’”!
Afirmou o regente ao término de um ensaio no teatro, do qual ndo
saiu satisfeito com o desempenho dos musicos, dos naipes, da
orquestra enfim. *
- “Aurtista ndo pode ter contrato estavel de trabalho: acomoda-
se”! De acordo com a coordenacdo dos corpos estaveis — orquestra,

balé, coral — do Theatro Municipal de Sao Paulo. °

* Caderno de campo, 25/01/2004, Ensaio. Theatro Municipal de S&o Paulo. O regente referia-se a
imagem, frequentemente difundida nos meios de comunicacdo e na prépria sociedade, sobretudo nas
Gltimas décadas, de que os funcionarios publicos sdo acomodados, ndo motivados, gozam de muitos
direitos vinculados ao trabalho; portanto, apresentam baixo grau de envolvimento com o que fazem.

® Entrevista realizada em 03/10/2003.Coordenacdo dos Corpos Estaveis do Theatro Municipal de Sao
Paulo
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- “(...) os musicos da orquestra, os assalariados da Opera de
Paris ndo sdo funcionarios. Eles tém um contrato de duracdo
indeterminada, mas eles podem ser demitidos. N6s podemos decidir
suspender seus contratos, se existir um grande problema, se houver
um grande problema, podemos encerrar seu contrato”, Informa,
demonstrando concordancia com a situacdo trabalhista descrita, um

dos membros da direcéo da Opera de Paris’

As referéncias elaboradas nas frases acima reafirmam o vinculo de trabalho
salarial como uma das expressdes da sociedade, no presente. A definicdo moderna do
assalariamento, conforme analisa Castel, implica em condig¢Oes sociais, entre as quais
destaca, entre outras:

1. “A identificacdo precisa do que os estatisticos chamam de populagédo ativa:
identificar e mensurar aqueles que estdo ocupados e aqueles que ndo o estdo, as
atividades intermitentes e as atividades em tempo integral, os empregos
remunerados e 0s nao remunerados” (id.ibid, 420)

2. «A inscricdo em um direito do trabalho que reconhece o trabalhador como
membro de um coletivo dotado de um estatuto social além da dimenséo

puramente individual do contrato de trabalho” (id. Ibid: 434)

Neste sentido, nesta comunicacdo indagamos o que informam as estatisticas
nacionais sobre as especificidades do trabalho artistico em mdusica e danca. O mercado
de trabalho no campo do Espetaculo e das artes, tanto no Brasil como na Franca,
convergem em termos de caracteristicas sociais que 0S aproximam entre Si e 0S
diferenciam quando comparados aos respectivos contextos nacionais. Nesta analise,

destacaremos as ocupagdes musica e danca.

® Entrevista realizada em 10/12/2002. Direcéo da Opera de Paris « L ’Opéra de Paris est une entreprise
publique, ... mais qui a une... une forme un petit peu particuliére puisque la terminologie exacte c’est
EPIC. Ca veut dire Entreprise publique a Caractére Industriel et Comercial — EPIC; ¢a veut qu’on est une
entreprise publique. Voila... entreprise publique parce que nous recevons des subventions de I’Etat. (...)
Voila, donc c’est ce qui fait un petit peu cette difference, et nous dépendons du droit privé. C'est-a-dire
que les musiciens de I’orchestre, les salariés de I’Opéra de Paris ne sont pas fonctionnaires. Ils ont un
contrat a durée indéterminée, mais ils peuvent étre licenciés. On peut décider d’arréter leur contrat, s’il y
a un gros probleme, ... s’il y a un grave probléme, on peut décider d’arréter leur contrat.” Traducdo nossa.
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No Brasil, a composic¢do das ocupacgdes que constituem o mercado de trabalho
dos “Profissionais dos Espetaculos e das Artes”, privilegiou a Classificagdo Brasileira
de Ocupacg@es - CBO 2002, constituido pelas ocupacdes dos Produtores de Espetéaculos,
Diretores de Espetaculos e Afins, Cenodgrafos, Atores, Artistas de Danca (exceto
Popular), Musicos Compositores, Arranjadores, Regentes e Musicélogos, Mdusicos

Intérpretes.’

Na Franca, serdo considerados para comparacao, dados estatisticos produzidos e
analisados por instituicGes e pesquisadores franceses, baseados em diferentes bases de
dados.® (Menger,2002; Coulangeon, 2004; Ravet,2000) Le Repertoire Operationnel des
métiers et des emplois (ROME), agrupa o conjunto das ocupagdes “Artistas do
Espetaculo”, subdivididos em: artista dramatico, artista da masica e do canto, artista da
danca, do circo e music-hall, produtores e diretores, apresentadores, apresentadores —
modelos.

Quando falamos de convergéncias entre os dados referentes aos dois paises,
estamos conscientes das diferencas historicas nas trajetorias destas ocupacdes e da
qualidade dos dados estatisticos produzidos nos dois paises. A Franca tem uma longa
tradigdo na producéo de informagdes estatisticas, inclusive sobre cultura; 0 mesmo néo
ocorre com o Brasil. No entanto, referimo-nos a algumas evidéncias selecionadas para a
construgdo desta argumentacao, a partir dos dados disponiveis:

Crescimento mais acelerado deste grupo ocupacional quando comparado
com 0 conjunto das ocupagdes em cada pais. No Brasil, a populacéo
ocupada no periodo - 1992 a 2001 - cresceu 16%; os Profissionais dos
Espetaculos e das Artes, 67% (PNAD, 2006). A populacéo ativa francesa
cresceu 7,3%, nas duas ultimas décadas do século XX, enquanto o
crescimento demografico das profiss@es artisticas no mesmo periodo foi
de 250%. (Menger, 2002, p. 35) No entanto, apesar da também crescente
relevancia do setor nas economias nacionais, o trabalho artistico

realizado ao vivo vé-se crescentemente submetido a l6gica mercantil,

" Pesquisa nacional de amostra por domicilio - PNAD/ IBGE — Instituto brasileiro de geografia
estatistica); Relagdo anual de informagdes sociais — RAIS/ Ministério do Trabalho e Emprego; Censo do
Ensino Superior — Ministério da Educacédo

® Institut national de la statistique et des études économiques INSEE/ Département des études, évaluation
et de la prospective — Ministére de la Culture ; L’Observatoire de I’ANPE . Les Demandeurs de I’emploi
des métiers du Spetacle, novembre 2005;. Collection ROME Description et Evolution des métiers. Arts
Spetacles. Paris : ANPE, La Documentation Francaise, 1995.
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Tabela 1

10

concorréncia intensa, € a ameaca de precarizacdo em decorréncia seja da
auséncia de direitos sociais, seja da ameaca aos existentes.

Elevado indice de escolaridade dos artistas e de processos de formagao
profissional que demandam longas trajetdrias, longas horas de estudos,
ensaios, muita dedicagdo. Falamos, portanto, de trabalho altamente
qualificado.

Restrito indice de trabalho formal (Brasil) ou contratos de duracédo
indeterminada (Franca).

Elevados indices de trabalho com vinculos temporarios, intermitentes ou
precdrios, 0s quais ocultam, sob rubricas abrangentes, varias
possibilidades de trabalho e vivéncias da precariedade. Compreendé-las
exige ir além das estatisticas, mas tentar compreender o que falam os
artistas, como trabalha, como se organizam em movimentos sociais.
Predominéancia da participagdo dos homens neste grupo, com excec¢éo da

danca.

IIL.I - Artistas da Danca e da Musica nas estatisticas nacionais

Distribuicdo dos Ocupados
Grupo Profissionais dos Espetaculos e das Artes,
de acordo com a CBO 2002 Ano: 2004

Total %
Produtores de espetaculos 27567 12,8%
Coreografos e bailarinos 7.039 3,3%
Atores, diretores de espetaculos e afins 12.649 5,9%
Compositores, musicos e cantores 24.161 11,3%
Decoradores de interiores e cendgrafos 32.428 15,1%

Musicos e cantores populares

Total

110.709 51,6%
214.553 100,0%

Fonte: PNAD/IBGE 2006 Elaboracao Propria


http://www.verypdf.com/

Please purchase PDFcamp Printer on http://www.verypdf.com/ to remove this watermark.

11

O crescimento da participacdo dos musicos, entre os artistas do espetaculo ao
vivo, é observado tanto na Fran¢a como no Brasil: de 12.000, em 1982, a 23.000, em
1999 (91%)(Coulangeon, 2004); de 50.839 musicos, em 1992 a 134.870, em 2004
(65%) respectivamente (PNAD/IBGE). Também na danca é observado crescimento
semelhante, no entanto, os dados s&o menos precisos porque até 2002 os bailarinos, na
PNAD, estavam na rubrica “Artistas de cinema, teatro, radio e televisdo”. Nao foi
possivel desagregar estes dados, 0s quais informam que, para o conjunto de profissdes
citadas, observa-se um crescimento entre 1992 a 2001 de 96% (23.201 e 45.705,
respectivamente). Os dados para o periodo 2002 a 2004 baseiam- se em outro conjunto

de ocupacdes, dificultando a comparabilidade.

No grupo dos Coredgrafos e bailarinos, as mulheres predominam no exercicio
da arte da dancga, e esta € uma conquista dos séculos XIX e XX. Até entdo, a danca
também era uma arte masculina. “O eclipse da supremacia masculina no palco da
danca comegou na década de 18307, analisa Judith Lynne Hanna, atribuindo as
mudangas sociais no periodo a ao desinteresse crescente dos homens em relagdo aos
papéis masculinos e femininos que dancavam até entdo®.(Hanna, 1999) No Brasil,
68,5% das artistas da danca s@o mulheres; na Franca, dois tercos dos profissionais ou,
73% entre os artistas que demandam trabalho & ANPE. (op.cit) Portanto, no Brasil
como na Franga, é possivel afirmar que danca e musica, em termos de relagdes sociais
de sexo expressam indices que invertem as estatisticas. Indagamos, portanto, como estes
dois campos, tdo proximos em termos de espacos de trabalho, articulam as diferencas de
sexo com as condigdes concretas de trabalho. Ou ainda, com as multiplas formas de
vivéncia de trajetdrias de trabalho e suas experiéncias cotidianas, quer seja no trabalho
que possibilita a construcao de narrativas de longo prazo, tal como nos informa Sennet.

(op.cit) ou com o trabalho intermitente, precario?

No Brasil, os nimeros que informam o mercado de trabalho formal, com registro
em carteira, em danga e mdsica, expressam o0 pequeno nimero de profissionais no pais
nesta situacdo. O Ministério do Trabalho e Emprego, por meio da RAIS, informa que,
em 2004, somente 2.103 profissionais da danca trabalham com registro formal de
trabalho no Brasil, sendo que 649 concentrados na regido sudeste. Quanto aos musicos,

somente 4.066 profissionais estdo inscritos em empregos formais, 2.556 também na

° O processo de feminizagdo da danca, enquanto profissao artistica, é complexo e demanda analise sécio-
histérica, relacionando poder e arte. Para tanto, ver: Hanna Judith Lynne Danga, Sexo e Género. Rio de
Janeiro: Rocco, 1999
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regido sudeste, repetindo as desigualdades j& apontadas em relacdo aos recursos
oriundos da Lei Rouanet. *° No entanto, no periodo 2002 a 2004, cresce o emprego
formal em danca, enquanto a masica vivencia desemprego — 2.089 postos de trabalho
foram suprimidos -, devido, possivelmente, ao encerramento de orquestras, entre elas,
destacamos a da Radio e Televisdo Cultura do Estado de S&o Paulo, por razdes
politicas, apoiadas em dados econémicos. O emprego permanente de musico esta
diretamente vinculado a existéncia de orquestras, conforme sublinham Ravet (2000) e

Coulangeon (2004), a propdsito do contexto francés.

No contexto da danca, ao contrario, 966 postos de trabalho com vinculo
empregaticio formal foram criados (o equivalente a contratos de duracdo indeterminada
na Franca), percorrendo caminhos a serem mais bem desvendados, entre os quais
saliento a relevancia de observarmos o crescimento da participacdo do bailarino-docente
no ensino superior. Conforme dados do Ministério da Educacdo no Brasil, na década de
90, as matriculas no ensino superior em danca, cresceram de 352 para 4002, sendo que
2.893 (72%), nas universidades publicas e 1.109, nas privadas. No entanto, movimento
semelhante, de menor intensidade, é observado no ensino superior de mdsica, sem
provocar mudancas positivas na participacdo do muasico no mercado formal de trabalho.
No mesmo periodo — década de 90 — as matriculas no ensino superior de musica
cresceram de 3.324 para 4.144, sendo que 83% no ensino publico. O ensino da danga e
da masica no Brasil construiu um caminho na contra corrente do ensino superior no

pais, no qual foi registrado um crescimento de 250% das institui¢des privadas.

O ensino da musica ou da danga é uma das possibilidades de trabalho para o
artista no universo da multiplicidade de atividades que realiza mesmo inscrito em um
emprego formal, mas, sobretudo quando vivencia vinculos temporarios de trabalho. O
ensino pode ser uma opcao profissional, mas frequentemente é descrito nas entrevistas
enquanto estratégia para obtencdo de renda, possibilidade de projetos de longo prazo,
constituicdo de redes de contato.

19 Os ntimeros que informam quantos bailarinos e musicos sao considerados profissionais no Brasil sio
imprecisos e controversos. No entanto, nimeros regionais possibilitam a confirmacgéo do quéo exiguo é o
emprego formal para as duas categorias artisticas: de acordo com o Férum Permanente de Musica do Rio
Grande do Sul, 27.000 masicos eram cadastrados, em 2005, s6 na Ordem dos Musicos do Rio Grande do
Sul.
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Tabela 6

Total de empregados no Brasil,

comparado com o total de empregados em musica e danga
Brasil - 2002 a 2004

2002 2003 2004
Brasil 28.683.913 29.544.927 31.407.576
Musica 6.155 4.431 4.066
Danca 1.137 1.939 2.103

Fonte: Min Trab Empr/RAIS, 2006 Elaboracgéo propria

A instavel condicdo de trabalho e carreira do artista é reconhecida,
historicamente, no Brasil e na Franga; no presente, esta condi¢do € ainda mais intensa,
em decorréncia do crescimento das formas precarias de trabalho no proprio mercado de
trabalho em cada pais, face ao contexto ja referido. (Sennet,1999 ; Castel,1995 ) O
trabalho artistico constitui “verdadeiros laboratorios de flexibilidade”, conforme anélise
de Pierre-Michel Menger, socidlogo francés, no livro-sintese de suas pesquisas
realizadas had mais de uma decada sobre o trabalho artistico na Franga — Portrait de

[artiste en travailleur -. (Menger, 2002)

A flexibilidade no trabalho é um fenémeno social que se intensifica no contexto
da globalizacdo. Nogéo altamente polissémica, afirma Hirata, justificando: “de inicio
(anos 80), referéncia as mudancas na organizacdo do trabalho e da producéo (a fabrica
flexivel); em seguida, com referéncia ao mercado de trabalho (flexibilidade do
emprego); enfim, ao tempo de trabalho (trabalho de meio-periodo, de tempo parcial,
anualizacdo do tempo de trabalho ou “banco de horas”, politicas de reducdo das horas
trabalhadas). A palavra flexibilidade tem uma conotacdo ideoldgica, mascarando sob
um termo neutro ou mesmo com uma conotagdo positiva (adaptabilidade,
maleabilidade, reparticdo mais adequada) praticas de gestdo da méo de obra em que
flexibilidade e precariedade andam fregiientemente juntas no terreno do mercado de
trabalho. A degradacdo importante das condicdes de trabalho, de salarios e da protecéo

social seria, assim, disfar¢ada por um termo positivo “(Hirata, 2006, no prelo)

No campo artistico € observado quase toda a forma flexivel de emprego e
trabalho descritos por Hirata. “O auto-emprego, 0 free-lancing e as diversas formas
atipicas de trabalho (intermiténcia, tempo parcial, varios cachés, varios empregadores)
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constituem as formas dominantes da organizacdo do trabalho nas artes”, ressalta
Menger. Heterogeneidade na vivéncia das formas instaveis de trabalho é a caracteristica
central do mercado de trabalho artistico.

“Que ironia que as artes que, desde ha dois séculos, tém cultivado uma posicéo
radical em relacdo a um mercado todo-poderoso aparecam como precursoras da

flexibilidade, ou até da hiperflexibilidade.” (Menger, op.cit)

No entanto, na Francga, a relagédo entre trabalho intermitente e direito vinculado
ao trabalho expressa um estatuto juridico singular, Unico, sem similar nos outros paises.
Movimentos sociais garantiram o reconhecimento expresso em leis (anexos 8 e 10 do
regime de seguro desemprego), desde 1964, que a maioria dos artistas exerce seus
trabalhos de forma intermitente, o que significa que existem freqlientemente periodos de
ndo trabalho. Para tanto, em linhas gerais, foi previsto seguro desemprego para todos
que provarem 507 horas de trabalho no decorrer do ano anterior; modificado em

01/01/2004 para oito meses e meio.

A mudanga acima referida é o resultado de polémicas referentes ao custo que
esse direito representa para UNEDIC (Union Nationale Interprofissionnelle pour
["Emploi dans ['Industrie et le Commerce), pois 0 ndmero de profissionais com o
estatuto de intermitentes cresce na Franca. Em 1974, o nimero de beneficiado pelo
regime de intermiténcia era de 19.100 inscritos, em 2004 estes numero cresce para
68.600. (L Observatoire ANPE, op. cit). E grande a mobilizaco dos artistas em torno
do Movimento dos Intermittents d”Spetacle, desde 2003, para tentar garantir os direitos
constantemente ameagados; tornaram-se um dos mais relevantes movimentos sociais

naquele pais, desde entéo.

Ainda assim, considerando-se que os contratos de trabalho, neste momento
histdrico, tém sua duracdo diminuida e que muitos artistas ndo alcangcam o fatidico
numero de horas de trabalho exigidas para serem indenizados, observa-se o crescimento
de 24% para 33% no grupo “sem indeniza¢do”, a0 mesmo tempo em que 0s artistas

indenizados intermitentes do espetaculo decrescem de 57% para 49% (op.cit).

E intensa a luta pelo cumprimento das horas exigidas descritas nas entrevistas,

submetendo o artista a trabalhos que ndo condizem com sua formacéo profissional.

« Veja. Para os bailarinos é duro porque néo existe forcosamente muito

trabalho neste momento, vocé é obrigado de fazer muitas coisas. Eu, veja
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vocé, terga feira eu tenho um encontro na Opera Garnier porque € preciso fazer
o0 numero de horas, como eu ndo tenho perspectivas. Eu passei em duas
audi¢cées, mas ndo adiantou. Eu terei outras audicbes em dancga, talvez eu
encontrarei alguma coisa, eu espero! Mas, eu solicitei a Opera se havia alguma
coisa para mim e eles disseram : ‘N&o, se vocé quiser vocé solicitar para a
figuragcdo de balé” (...) Portanto, terca eu tenho encontro na Bastille com a
Jovem que se ocupa da figuragdo do balé. Vocé imagina ? (...) Mas, se ela me
propbe um més, dois meses de trabalho, eu faco.(...) (bailarino francés que

pretende se reinserir no regime dos intermitentes, 25/01/2006)**

A anélise dos dados sobre as formas que assumem o0s contratos de trabalho no
Brasil possibilita concordar com Menger, que em seu texto se refere & Franca. No
entanto, os artistas brasileiros s6 podem dialogar, ser comparados, em termos de

estatuto juridico, com os “sem indenizacao” na Franca.

As diferentes denominagfes para o trabalho sem vinculo empregaticio — sem
carteira e conta prépria — somam 84,8% do trabalho do grupo dos Espetaculos e das
Artes, enquanto para as outras ocupacfes no pais, representam 40% dos trabalhadores.
Ocultam mudltiplas formas de insercdo no trabalho, entre as quais, destaca-se nas
entrevistas, “fazer um caché”. Trabalho que nem sempre € reconhecido como de
qualidade para quem o executa, mas uma forma de se manter na rede de relagOes que
possibilitam acesso a outros trabalhos, com outros grupos, e quem sabe, amanhd um
desafio artistico mais interessante. Conseguir renda é uma das motivacgdes fundamentais

para tanto.

1« Voila. Donc pour les danseurs c’est dur, parce que comme il n’y a pas forcément beaucoup
de travail en ce moment, tu es obligé de faire plein de trucs. Moi, la, tu vois, mardi j’ai rendez-vous a
I’Opéra Garnier, parce que comme il va falloir des heures, comme je n’ai pas de perspective. J’ai passé
deux auditions ¢a n’a pas marché. J’aurais d’autres auditions en danse, peut-étre que je trouverai quelque
chose, j’espére | Mais, la, j’ai demandé a I’Opéra s’ils avaient des trucs pour moi, ils ont dit : « Non. Si
vous voulez, vous pouvez demander pour la figuration du ballet. » Donc, ¢a, ce n’est pas Bastille qui s’en
occupe, c’est Garnier. Donc, mardi j’ai rendez-vous a Garnier avec la fille qui s’occupe de la figuration
du ballet. T’ imagines ? Mais, bon, si elle me propose un mois de travail, deux mois de travail, je le fais,
hein ? C’est pour étre dans les ballets, tu prends une danseuse. J’ai fait une fois, il y a tres, trés longtemps,
au début, quand je suis arrivé a Paris... [Rires] C’était dans Giséle, il y a une scéne de la chasse... [Rires]
Donc, tu as une danseuse de I’Opéra, tu marches comme ca avec elle... »
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Tabela 6

Participacdo dos ocupados do grupo Profissionais dos Espetaculos e das Artes,
de acordo com a CBO 2002, no total de ocupados no Brasil,

por posicdo na ocupacao — 2004

Brasil % Espetaculos e %
das Artes

Formal 31.091.969 37,5 24.311 11,3
Sem carteira 15.177.598 18,3 57.044 26,6
Conta propria 18.015.385 21,8 124.843 58,2
Empregador 3.430.993 4,1 5.782 2,7
N&o remunerado 5.407.550 6,5 2.573 1,2
Trabalhador doméstico  6.415.209 7.8 - -
Auto consumo 3.278.207 4 - -
Total 82.816.911 100 214.553 100

Fonte: PNAD/IBGE 2006 Elaboragéo Prépria

No entanto, nova inversdo — agora, de nomenclatura que expressam relagdes
sociais e formas de compreendé-las — é observada quando observamos o trabalho em
musica e em danca, por posi¢do na ocupacdo, comparado com o conjunto de ocupacdes

dos Espetaculos e das Artes.

Tabela 7
Participacéo dos Ocupados em Danca e Mlsica em comparagdo com o grupo Profissionais dos
Espetaculos e das Artes, de acordo com a CBO 2002, por posi¢cdo na ocupacao - 2004

Espetaculos e das % Muasica % Dang¢a %
Artes
Formal 24311 11.30% 12928 9.6% 901
Sem carteira 57044 26.60% 37600 27.9% 4834
Conta-prépria 124843 58.20% 79818 59.2% 834
Empregador 5782 2.70% 3421 2.5% -
N&o remunerado 2573 1.20% 1103 0.8% 470
Trabalhador - - - - -
Doméstico
Auto consumo - - - - -
Total 214553 100% 134870 100% 7039

Fonte: PNAD/IBGE 2006 Elaboragéo Prépria

O que informam estes dados? Quais relagOes sociais revelam? A tentativa de
responder estas questdes reafirma a relevancia das entrevistas e observagdes de pesquisa

12.8%
68.7%
11.8%
0.0%
6.7%

100%
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etnografica sem as quais estes dados careceriam de significado. Ndo ha como contrapor,
de forma binaria, o restrito trabalho formal nas profissdes selecionadas (9,6% em
mausica; 12,8% em danca) face aos indices mais elevados do trabalho formal no Brasil

(37,5%), sem ouvir, problematizar, o que dizem e o que fazem os artistas.

Uma centena de entrevistas foi realizada nesta pesquisa — Brasil e Franca®? -,
musica e dancga, corpos estaveis e artistas intermitentes, temporarios. As observacdes de
ensaios e espetdculos nos auxiliaram a problematizar a relagdo acima questionada, nao
respondé-la. Tomaremos como fio condutor desta reflexdo o que foi possivel observar
nos espacos sociais mais restritos, pesquisa de campo nos teatros pesquisados — Opera
de Paris e Theatro Municipal de Sao Paulo —, nos dois paises, tentando mostrar que apds
tantas semelhancas estatisticas ha diferencas significativas a serem consideradas,
distanciando os dois paises em relacdo a compreensdo do significado do trabalho

precario.

Consideracoes finais
O trabalho artistico se inscreve também (mas ndo so) na légica de mercado e

esta vinculacéo expressa as configuragcdes do proprio momento histdrico.

A tensdo, ja constatada anteriormente, entre arte, trabalho e profissao,
evidencia que o trabalho que produz arte é submetido a controles criados na esfera da
producdo do valor, mesmo que estes controles sejam justificados em nome da
“qualidade artistica” e ndo do valor criado, de dificil mensuracéo - é verdade -, mas
ndo deslocado da esfera ampliada de acumulacdo do capital. As estatisticas
nacionais sobre mercado de trabalho expressam a trajetéria historica do
assalariamento, razdo pela qual foram consideradas para compreender, inicialmente,
a configuracdo dos mercados artisticos tanto no Brasil como na Franca. (Castel,
1998)

O mercado de trabalho no campo do Espetaculo e das artes, tanto no Brasil como
na Franca, convergem em termos de caracteristicas sociais que 0s aproximam entre si e
os diferenciam quando comparados aos respectivos contextos nacionais. Nesta analise,

destacamos as ocupagdes musica e danca. No entanto, quando atentamos para as

12 6 entrevistas foram realizadas em Portugal, quatro na Italia.
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recomendacOes de Norbert Elias (ao refletir sobre a trajetéria de Mozart, no século
XVIII) e realizamos “uma tentativa de iluminar o destino das pessoas que produziam
musica e outras obras de arte no interior de uma estrutura social em transformag¢do”,
percebemos a insuficiéncia das estatisticas nacionais para compreender o significado
das condicbes concretas da producdo artistica ao vivo. (Elias, 1995: 28, nds
sublinhamos) Neste sentido, fomos buscar nos teatros pesquisados neste projeto, nas
entrevistas realizadas, nas observagdes etnograficas as diferencas na condi¢do que
poderiamos denominar precarias de trabalho e pudemos constatar um paradoxo que
distancia — e muito- os dois paises, aparentemente tdo préximos nas estatisticas.

No Brasil, o trabalho artistico vinculado a um teatro publico, vinculado ao poder
publico, significa precariedade, traduzida em contratos temporarios, sem direitos sociais
minimos como, por exemplo, o direito a maternidade assistida, férias, 13°salério,
conforme legislacdo vigente no pais.

Na Franca, a “precariedade” do maior nimero de artistas que trabalham de
forma intermitente é legislada - Intermitentes do espetaculo — o que lhes garante acesso
a direitos sociais. Por exemplo: o direito a licenca maternidade, ao seguro desemprego.
Estes direitos estdo ameacados no presente, mas ha um grande movimento social para

impedi-lo.
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Anexo |

Sobre a pesquisa:

As reflexdes que elaboramos na tentativa de responder estas questdes baseiam-se
na pesquisa que ora desenvolvemos desde 2003 prevista até 2007, com apoio Fapesp,
intitulada “Trabalho e Profisséio no Campo da Cultura: professores, musicos e
bailarinos”. Restringimos nosso objeto :

Aos processos de formacdo profissional, insercdo na
carreira e seu desenvolvimento, aos movimentos sociais organizados por
dois grupos,

Duas profissOes — musica e danca -;

Observadas em dois paises - Brasil e Franca, portanto
consideramos a anélise comparativa internacional

Indagamos nos dois primeiros anos da pesquisa as relagoes
profissionais e de trabalho em teatros publicos, subsidiados, sobretudo
por recursos publicos. Referimo-nos aos corpos estaveis ou permanents,
estruturas fixas com projetos de longo prazo. No terceiro e quarto ano de
pesquisa (que ora iniciamos) pesquisamos as multiplas formas de

insercdo no trabalho artistico, sem vinculo permanente com teatros.

Procedimentos de pesquisa:
A pesquisa foi desenvolvida considerando um cruzamento de métodos para

a captacédo dos dados:

Dados institucionais:
o Estatisticas nacionais — PNAD/IBGE; RAIS; CENSO/MEC
0 Leis que definem e regulamentam as profissdes observadas nos
dois paises
Entrevistas
Observacdes etnograficas de ensaios e espetaculos registradas em
cadernos de campo
Captacéo de imagens
o Dois primeiros anos:

§ Dois teatros:
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Opera National de Paris e
Theatro Municipal de Séo Paulo
o Terceiro e quarto ano:
8 Concursos de masica e danga,
8 Festivais — Campos do Jordao e Lyon
8 Imigrantes do Leste Europeu no Brasil, na Franca e em
Portugal
§ Movimentos Sociais:
Intermittents d"spetacle, na Francga
Arte contra a Barbérie
Forum de Danga
Movimento contra a OMB
0 Resumindo:
8 94 entrevistas de longa duragéo, semi abertas
26 na Franca
68 no Brasil
Mais de cem horas de observagao etnogréafica.
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